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Empordanet, pintura i Pla

uan vaig comengcar a treballar en

aquest llibre, tenia la intuicié que

en el paisatge meravellds de

I'Empordanet, en 1'escenari dels

llibres de Pla, hi havia una
historia artistica interessant, que calia i
mereixia ésser explicada. A mesura que
s'anaven ajuntant les peces del complex
(rencaclosques, la meva intuici6 s'anava con-
vertint en una realitat. El meu primer pas va
ser 'obra de Lluis Medir, i vaig voler saber
(ué s'amagava darrere 1'home, el pedagog i
I'artista. Llavors va anar sorgint el fil magic
de Joan Baptista Coromina, Angel Ferran,
Josep Pla i I'atmosfera dels seus amics nou-
centistes gironins, i d'aquell Gimeno, pin-
tant a Fornells, i de Baldomer Gili i Jaume
I'errer, evocats en aquella Calella silenciosa i
magica; tots constitueixen la base d’aquesta
historia, de la historia moderna de la pintura
de Palafrugell, on molts cops s'entrellaca la
prosa de Pla. Després, han anat emergint una

serie d’artistes que plantaven els seus cava-
llets pels entorns de Palafrugell, enlluernats
per la Naturalesa de I'Empordanet.

Tot aquest treball no hauria estat pos-
sible sense la col-laboracié de 'equip de
I'Arxiu Municipal de Palafrugell i una llarga
llista de particulars que m’'han obert les portes
de casa seva per poder coneixer de primera
ma les obres creades en aquest Emporda petit.

A tots els estic molt agraida, aixi com a
I'’Ajuntament de Palafrugell, i a la Diputacié
de Girona, que han cregut d’entrada en
aquest ambicids projecte.

Aquest llibre és la constatacié que Pala-
frugell té una historia artistica moderna,
interessant, amb pagines rellevants, i espero
que haguem contribuit arrencar de 1'oblit
una bona part dels seus pintors i de les seves
obres, amb aquest centenar i escaig de peces
que hem catalogat, que sén tan sols una
part representativa de la feina que encara
queda per fer.







Els primers pintors
«luministes» de la
costa de Palafrugell

La historia artistica moderna de Palafrugell arrenca de la ma d'uns artistes que deci-
deixen sortir del taller per enfrontar-se directament amb el seu entorn natural.
listem parlant de Baldomer Gili, Jaume Ferrer i Francesc Gimeno, que amb les
seves obres van encetar un nou concepte de pintura a Palafrugell i els seus voltants.

a historia artistica moderna
d’aquest boci d'Empordanet s'inicia

de la ma d'uns pintors que es
llancen per voluntat propia a la
recerca d'uns paisatges feréstecs, aillats en
aquell moment de les capitals europees, on
(enien lloc els grans esdeveniments estetics
del seu present. Ens hem de situar a final
del segle XIX, quan a Paris esclatava el
moviment impressionista, amb Monet i
[lenoir, que mostraven les seves teles al
Salo dels Independents a Paris. Aqui, a
(atalunya, per influencia dels pintors de
['llscola de Barbizon, es va produint una
renovacié de la pintura paisatgistica, apli-
cant 'observacié directa de la natura i
practicant la pintura a plein air. Llavors, la
llim esdevindra la gran protagonista i can-
lara radicalment el seu tractament. Un

dels primers pintors que oferira aquestes
pautes als seus alumnes sera Marti Alsina,
un punt de partida d'un fenomen en cadena
que donara com a resultat el descobriment
dels paisatges artistics de Catalunya per
bona part dels pintors modernistes i nou-
centistes catalans, els de 1'Escola d'Olot, a
la Garrotxa, entre molts d'altres. Pero que
passa a Palafrugell, a Calella i als seus vol-
tants?

Les costes de Palafrugell a principi del
segle XX tindran visites esporadiques
d’artistes que voldran captar la bellesa de
les platges d’aquest nostre petit pafs, com és
el cas de Joan Llaverias (1865-1938), que
va produir una serie de dibuixos titulada
Catalunya grega, i que va recérrer bona part
de la Costa Brava, en la qual hem
d’'incloure la costa de Begur i Palafrugell.

11
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Un altre pintor que també va passar per
aquest territori és Joan Colom (1879-
1969), company de Marti Alsina, que va
plasmar Calella amb curtes pinzellades
plenes de llum. Ramon Reig, en l'article
“La Costa Brava y sus pintores” (Revista de
Gerona, 1957) —fruit del seu treball de
recerca, que es va materialitzar a l’expo—
sicié que portava el mateix nom que va
tenir lloc a Sant Feliu de Guixols el 1957-
va resseguir la presencia d'un seguit de pin-
tors en aquesta zona de la costa. Entre ells
anomena Pere Clapera, Enric Armegol i
Enric Freymann. D’aquest darrer ens
esmenta que va fer una estada entre 1914 i
1915 a I'ermita de Sant Sebastia. Frey-
mann, d'origen mexica, va formar part del
nucli de pintors que van exposar i treballar
a Girona a principi del segle XX; una de les
poques referéncies a la seva obra la trobem
en el llibre de Xavier Montsalvatge i Joa-
quim Pla Girona, terra de gestes i de beutat
(1918).

Nosaltres ens centrarem en tres pintors
en concret que considerem que sén els pre-
cursors de la pintura moderna d’aquest
trosset d' Emporda, els que posaran les pri-
meres premisses a 1'hora de tractar el pai-
satge de la costa de Palafrugell, a cops dolg,
a cops feréstec, els primers que proposaran
diferents punts de vista per realitzar les
seves composicions; en definitiva, els que
descobriran de manera detallada cada
raconet de Palafrugell i la seva costa,
perqué hi tornaran un cop i un altre i, en
certa manera, se sentiran atrets per aquesta
naturalesa que els envolta i esdevindran els
primers descobridors de 1'espectacle en
directe que és la naturalesa i la llum del
voltant de Palafrugell. Parlem de Baldomer
Gili Roig, Jaume Ferrer Massanet i Fran-
cesc Gimeno Arasa.

Baldomer Gili Roig

Podriem dir que el primer pintor que
descobreix artisticament Calella de Palafru-
gell i els seus voltants és Baldomer Gili Roig
(1873-1926), que exhibeix per primer cop
teles de Calella de Palafrugell en una expo-
sicié a la Sala Parés que té lloc entre el 5 i el
18 de gener de 1908. Hi presenta un conjunt
de quadres de diversos racons de la costa de
Palafrugell com Les nostres roques, L'ombrera
de can Calau, Carrer del Mar, Aiguafreda, Els
pins de Cap-roig, Llafranc, Prop la Fosca...
Sens dubte, aquest conjunt d'olis correspon a
una campanya intensissima que el pintor
hauria realitzat 1'estiu anterior. També hi
presenta una serie de composicions dedi-
cades a Vinaixa, ubicada a la seva comarca
de naixenca, on treballava a I'hivern.

Aquest primer contacte que estableix
amb Calella de Palafrugell quan torna de
Roma, a partir de 1905, i que es materialitza
expositivament el 1908, ja no I'abandonara
mai més. Les primaveres i els estius
s'instal-lara en una casa del Canadell, que li
lloga el senyor Modesto Hernandez Villaes-
cusa, corrector de 1'editorial Litdrgica, pro-
pietat del pare de Baldomer Gili. La for-
macié d'aquest pintor, nascut a Lleida, en
una costa feréstega i verge déna com a
resultat unes teles de grans perspectives
aeries, que persegueixen captar 'essencia de
la llum reflectida en les cases blanques i el
mar, fet de milers de matisos de colors blaus.

Baldomer Gili es forma inicialment sota
el mestratge del gran paisatgista Joan Salis,
que aplica I'impressionisme frances a les
costes de Guipuscoa i a Irun, on Baldomer es
troba instal-lat amb la seva familia per motius
professionals del seu pare. Més tard es tras-
llada a Barcelona, on rep formacio a I'Escola
de Llotja de la ma del valencia Lluis Franco



BLS PRIMERS PINTORS «LUMINISTES» DE

LA COSTA DE PALAFRUGELL

Salines. Dos anys més tard assistira als cursos
de dibuix natural de 1'Escuela de San Fer-
nando de Madrid, sota el guiatge especial-
ment d’Alejo Vera. La seva formaci6 es va
complementar amb una estada a Alemanya el
1897, on va ser alumne del pintor Paul
Hoecker a 1'Academia Nacional de Belles
Arts. D’aquesta estada a Munic, Baldomer se
n'emporta mentalment bona part del substrat
simbolista de la pintura alemanya. De retorn,
la Diputaci6 de Lleida 1i concedeix una estada
a Italia —que s'allargara fins a quatre anys-,
on entrara en contacte amb tot l'art renaixen-
tista, primer a la petita poblacié de Frascati,
on s'instal-la en un convent de caputxins, des-
prés a Roma, a la villa Strolhferm, on va pro-
duir algunes de les seves millors teles (EI Vidu,
Leda i Naturalesa), que van figurar al Salé
Nacional de Parfs el 1903. A partir d’aquests
moments, Baldomer enceta tot un periple per
les principals ciutats italianes i franceses
(Génova, Florencia, Venecia, Pisa, Pompeia,
Paris, Marsella, Li6...) complementant ferot-
gement la seva formacié intel-lectual.

Es en aquests moments, quan torna dels
seus viatges 1 necessita cercar un espai de tran-
quil-litat per treballar, que entra en contacte
per primer cop amb Calella de Palafrugell, que
el deixa totalment abstret, com ho demostra el
fet que hi tornara un cop i un altre, fins al final
dels seus dies. Els primers quadres de Baldomer
de Calella i els seus entorns estan realitzats sota
una patina de grisos que encaixa més amb la
(radicié simbolista que no pas amb una lluita
per captar la llum, i aquest fet no va ser entes
del tot per la critica. Perd aquests paisatges on
¢l temps no existeix, aquests crepuscles, aquests
dlies nuvolats ens traslladen mentalment a un
espai mistic, de traspas, dificil de descriure. Ens
referim a les teles realitzades entre 1908 1 1916,
com l'obra Calella de Palafrugell (1913) (1). En
(ots aquests quadres L'estudi de l'enquadrament

del paisatge és molt acurat, i ens hem d'ima-
ginar que la collecci6 de fotografies de Calella
que va anar realitzant, a part d'ésser un lleure,
tenia una utilitat a I'hora d'estudiar les compo-
sicions de les seves teles. A final de la primera

1. Baldomer Gili Roig:
Calella de Palafrugell, 1913,
oli sobre tela, signat i datat,
59 x 45 cm, col leccio
familia Gili.

13
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2. Baldomer Gili Roig:
Calella, 1914,
oli sobre tela,
signat i datat,

93 x 120 cm,
col-leccié familia Gili.

3. Baldomer Gili Roig:
Barques, ¢.1912,

1lapis sobre paper,

no signat,

11,2x 15,5 cm,
col-leccid familia Gili,

meitat dels anys deu, Baldomer abandona len-
tament la seva escala dels grisos, i la seva paleta
guanya en llum i transparéncia en el color. Lla-
vors decidira tenir un contacte més directe

amb la naturalesa, malgrat que no 1'havia
perdut mai. Es aproximadament en aquests
anys que Gili es fa construir una plataforma
sobre unes roques submergides, per poder-hi
posar els peus, i pintar des d'aquella visi dels
“Castellets de la cala del Golfet de Calella”, tal
com ens ho explica el seu fill Joaquim Gili en
el text que escriu amb motiu d'una exposicié
que 1i dedica I'Institut d'Estudis Ilerdencs, el
1980. En el mateix text, Joaquim Gili ens
esmenta fins a quin punt Baldomer es trobava
integrat en la vida quotidiana del Canadell,
que era “l'anima de la festa major [...]. Organit-
zava regates amb els bots adornats amb gar-
landes de flors, concursos de natacio, carreres
de sacs, sardanes...”
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Bona mostra d’aquest canvi estetic és la
peca Calella (2), de 1914, on en un segon pla
emergeix la llum de la posta de sol, que ens
permet que la nostra mirada es perdi a
I'horitzé, al bell mig del mar. En aquesta peca,
llum i ombra s'equilibren, juguen entre elles
quan el sol ja s'amaga; la composicié ens
transmet pau i podem experimentar-hi el
sublim en I'instant que intuim un retall d'eter-
nitat, en la placidesa del to daurat dels rajos
del sol, en Tl'infinit del mar i, en la atempora-
litat d'aquesta imatge de Calella. Definitiva-
ment, aqui Baldomer havia aturat el temps
amb els seus pinzells, tan sols les cases blan-
ques, la llum i el mar. Aquesta estimacic
envers el paisatge de la costa de Palafrugell, 1a
podem congixer per les cartes que Baldomer
dirigia a la seva muller Dolors:

“Esto es estupendamente delicioso [...]
este constante espectéculo de rocas, mar, cielo
y aire, donde Dios se sirvio derramar su genio
de artista.” (Carta escrita des d’Aigua Xelida,
el 6 juny de 1925, arxiu familiar)

També per aquestes mateixes cartes
coneixem les excursions que realitzava en
barca per les diferents cales del voltant, en
aquells moments forca inaccessibles. Gili
comengava alhora dues o tres teles, i a mesura
que la llum del dia anava evolucionant les
anava intercalant; d’aquesta manera, es con-
vertien en una imatge exacta de la llum
d’aquells paratges a la matinada, o bé al
migdia. El que duia a terme era un estudi de la
[lum en un moment concret del dia. Aixo ho
podem veure en obres com Calella (c.1920)
(4), o bé Cap Roig (c.1923) (5), on ja és evi-
dent el canvi que han sofert els seus quadres al
llarg d’aquests anys, i on la gran protagonista
és Ta llum. Pinos seculares (pineda de Llafranch)
(c.1923) (6), que va presentar en ptblic a
I'exposici6 del mes de febrer de la Sala Parés,
ens sorpren per aquests pins alts, de llum més
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aviat fosca, que semblen presagiar quelcom
obscur, tal com indica el titol de la pega, en
contraposici¢ al groc lluent, viu, d’aquestes
ginestes ubicades en un primer pla; simbo-
litzen l'esclat de la primavera, amb tota la
seva energia. Apunt (c.1924) (7) esdevé una
peca on el pintor es deixa anar i, amb unes
pinzellades gruixudes i un trag segur, ens ofe-
reix tota la intensitat i la cremor del sol del
migdia, on també troba el seu pol oposat amb
la part d'ombra de I'angle dret. El mateix
pintor confessa aquesta observacié de la Natu-
ralesa a un periodista el juny de 1924, amb
motiu de la seva exposicié al Museu d'Art
Modern de Madrid: “En la actual desorienta-
cién artistica —nos dice el pintor- llena de
afanes de superacién y caminos nuevos, es
mds que nunca oportuno el estudio directo de
la Naturaleza, la escuela al aire libre”. (Duran,
Miguel-Emilio. “El pintor Baldomero Gili
Roig”, La Vanguardia juny 1924)

SALO PARES

BARCELONA—PETRITXOL, 3-5

EXPOSTCIO
B.GILI ROIG

CATALEG

OBERTA DEL DIA 5
AL 18 DE JANER MCMVIII

Portada del cataleg de I'exposicio
de Baldomer Gili al Sal¢ Parés,
18 gener 1908. Arxiu familiar.

Carta de Baldomer Gili,

escrita des d'Aigua Xelida,
6.6.1925. Arxiu familiar.
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4. Baldomer Gili Roig: Calella, ¢.1920, oli sobre tela, no signat, 61x96 cm, col-leccio familia Gili,

16 1 5. Baldomer Gili Roig: Cap Roig, ¢.1923, oli sobre tela, signat, 93,5 x 135 cm, col-leccié familia Gili.

Aquesta nova concepci6 de la pintura a
plein air, Baldomer la rep directament dels
impressionistes francesos que ell admirava, tal
com va declarar en un article que va escriure
per un diari de I'Argentina, El Pueblo (23-7-
1925), on confessa la seva admiracié per
diversos pintors:

“Contemplamos con arrobo los lienzos
de El Greco, Tintoretto, Veldzquez, Goya,
Monet Degas...”

En una altra entrevista del 5 d'agost del
mateix any al diari La Nacidn, esmenta una
llista dels pintors catalans que sén per ell
excel-lents paisatgistes; 1'encapcala Joaquim
Mir, seguit de Nicolas Raurich, Enric Galwey
i Joan Colom, i finalment destaca Isidre
Nonell, el pintor silenciat, i Francesc
Gimeno, que no van comengar a ser reivin-
dicats fins després de la seva mort.

Demostra una gran sensibilitat estetica i
un gran coneixement envers l'art del seu pre-
sent. Els tnics artistes a qui no acaba de
comprendre s6n els que denomina els dels
“ismes”, és a dir els cubistes, els futuristes,
que anomena “arribistas”;

“[...] ellos vienen a ser, en muchos casos,
como clarines de alerta que nos despiertan a
una nueva aurora, salvdndonos del funesto
peligro en que, sin vosotros, permaneceriamos;
rancio academismo (otro ismo de cuidado).
Los arribistas, con sus extremados “ismos”, han
sembrado la discordia que nos da la vida; pero
no tomemos demasiado en serio sus predica-
ciones.” (EI Pueblo, 23-VII 1925).

Malgrat el rebuig -logic per la seva for-
macié tradicional-, Gili s'adona de la neces-
sitat vital d’anar envers un art creador, que
fugi de les académies, un art que experimenti,
que expressi, i opta pel cami de les llums i les
ombres, sortint a l'exterior per captar la
bellesa de la naturalesa. Trobem un Gili que
es deixa anar en petites composicions, que
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imaginem que sén estudis de les seves grans
teles, com Apunt c. 1924 (7), on es deixa
veure un pintor que s'oblida per instants dels
grans concursos i les grans exposicions, i tan
sols vol engolir glops de llum.

Baldomer Gili Roig es va convertir al llarg
dels anys en un personatge estimat pels habi-
tants de Calella, pels pescadors, i també pels
primers estiuejants. Ho podem veure per les
cartes que li envia Ramir Torres a Barcelona:

“La gent d’aqui enterada del montatge
que a voste se li prepara, me prega que en
nom seu el feliciti 1 1i fassi present lo molt
que celebrem els seus exits.” (Ramir Torres,
Calella de Palafrugell, 13 desembre de 1916,
arxiu familiar)

Ramir Torres era un intel-lectual originari
cle Barcelona, poeta, dibuixant, traductor dels
escriptors anglesos romantics i creador de
documentals. Vivia llargues temporades a
Calella i tenia una gran barca amb la qual
sortia a passejar amb Baldomer Gili i amb un
altre pintor aficionat, Josep Bruguera (el seu
modus vivendi no era la pintura). Aquest
darrer va realitzar nombroses teles, a principi
de segle, de les costes de Palafrugell, que ens
donen una visi6 propia de final del segle XIX
d'aquests paratges feréstecs. Ramir Torres
esdevindra també el contacte amb Calella de
I'rancesc Gimeno entre 1916 i 1917, anys en
els quals el pintor tortosi es trobava instal-lat
¢n una petita barraca a Fornells, per realitzar
un conjunt d’esplendides teles de les cales que
os troben entre Begur i Palafrugell. En una
carta de Ramir Torres dirigida a Baldomer
Gili, el 30 de juliol de 1926, li recorda les
vivencies viscudes plegats:

“Estimat amic i anyorat company de pas-
sejades maritimes [...]. Aqui cada dia se parla
de voste, especialment a 1'hora classica de
manilla, recordant les bones estones passades
¢n amigable companyia sota les voltes hon la

xerrameca i el comentari esta a l'abast de
tothom, cosa democratica que escau a aquesta
franca y oberta terra del Ampurda [...|. Preci-
sament aquest mati hem anat, amb 1'amic
Bruguera i la seva familia a Aigua Gelida, hon
hem recordat el lloch en que V. Va pintar
aquella magnifica tela.” (arxiu familiar)

Mesos més tard i de manera inesperada,
Baldomer Gili Roig va morir el 31 de
desembre de 1926, en el moment culminant
de la seva carrera, quan preparava una nova
campanya d'exposicions al continent ame-
rica, després del gran éxit de public i critica
obtingut 1'any anterior en un conjunt
d'exposicions a diferents ciutats de 1'Argen-
tina, on havia exhibit un gran nombre de
teles pintades a les costes de Palafrugell.

Baldomer Gili Roig va ésser un pintor
valent, que va anar seguint el seu cami, al
marge de qualsevol grup. En els moments que a

6. Baldomer Gili Roig:
Pinos seculares

(pineda de Llafranch),
¢.1924, oli sobre tela,
signat, 98 x 126 cm,
col-leccié familia Gili.
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7. Baldomer Gili Roig: Apunt, ¢.1924,
oli sobre tela, 22,5 x 29,5 cm,

signat i amb inscripcio,

col-lecci6 familia Gili.

8. Jaume Ferrer:
Fotografia de Baldomer Gili pintant,
¢.1914, fons Jaume Ferrer, AMP.

Catalunya es desenvolupa tot el moviment
Modernista i Simbolista, es trobava viatjant per
Alemanya i ltalia, i aquest fet és el que causa
que no s'integri en cap grup tancat, malgrat que
formara part del cenacle dels Quatre Gats i
mantindra una amistat amb el jove Picasso, el
qual, segons ens explica Joaquim Gili en el text
de 1980, va dormir durant una temporada al seu
estudi. Gili, en un primer moment, aplicara a
les platges de Calella el substrat simbolista que
havia experimentat durant la seva estada a
Munic, i a poc a poc la comunié amb aquella
naturalesa I'anira apartant dels temes més
folklorics i al-legorics per dedicar-se plenament
al'estudi de 'entorn natural.

La figura de Baldomer Gili Roig és clau
per a Calella de Palafrugell, artisticament par-
lant, perque fa coneixer per primer cop els
seus paisatges a tota una societat barcelonina,
assidua entre d'altres galeries, a la Sala Parés.

La costa de Palafrugell 1i oferira aquest
contacte directe amb una Naturalesa escla-

tant, que permetra que li sorgeixen unes teles
de perspectives aeries, on és possible respirar
I'atmosfera, 1'aire de queé esta feta I'essencia de
la llum reflectida en les cases blanques i el mar.

Jaume Ferrer

Un altre dels pintors que va construir la
seva obra artistica a partir de I'observacié
directa de la natura que 'envoltava i que va
formar part de I'entorn habitual de Baldomer
Gili a Calella, és Jaume Ferrer (1872-1922), un
fotograf professional que tenia un estudi a Pala-
frugell i que, a més, s'ocupava d’un petit taller
de taps de suro. De fet, ens imaginem que el
que devia unir Baldomer Gili i Jaume Ferrer
eren les dues passions que compartien: la foto-
grafia i la pintura. Testimoni d’aquesta amistat
és la fotografia (8) que va realitzar Jaume Ferrer
de Baldomer Gili pintant a Calella de Palafru-
gell, a final dels anys deu. Podem dir sense cap
mena de dubte que si Jaume Ferrer hagués

‘Illn;ih
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pogut dedicar-se exclusivament a la pintura, i
la seva mort no hagués estat tan prematura,
avui dia la seva figura seria recordada entre els
pintors que han conreat el “paisatgisme lumi-
nistic” de principi de segle XX. Ens ha deixat
una col-leccié espléndida de teles i ens costa
molt creure que la seva formacid fos autodi-
dacta, perqué tenia un domini minuciés del
dibuix, com ho demostra en els nombrosos
retrats que va realitzar dels membres de la seva
familia, entre els quals trobem el Retrat de
Mariano Ferrer (c.1890) (9).

Per entendre 'obra de Ferrer, hem de tenir
en compte la seva faceta de fotograf profes-
sional, amb la qual va aconseguir medalles i
premis, com la mencié honorifica a Madrid el
1899 o bé la medalla de bronze del Concurs
Nacional de Fotografies, organitzat pel Centre
de Lectura de Reus el 1903. Els estudis que se 1i
han dedicat des de la perspectiva de fotograf
I'han inclos en el corrent pictoralista de final
de segle XIX. Ho destaca Dolors Grau: "Jaume
Ferrer es va afegir al corrent pictoralista de les
acaballes del segle, el qual pretenia que la foto-
grafia es convertis en el suport técnic de la pin-
tura”. (Grau Dolors, Els artesans de la imatge,
fotografia i cinema amateur a Palafrugell, 1997)
Pero Ferrer, en lloc d'utilitzar la fotografia en
una sola direcci6, la va emprar en totes les pers-
pectives possibles; aquesta esdevé art en si
mateixa quan pren instantanies acuradissimes,
molt estudiades, amb posicions dels seus prota-
gonistes revisades fins al darrer detall; o bé és
mitja de comunicacid, quan ens vol explicar un
relat, o bé expressar uns sentiments. També es
converteix en mitja artistic quan la retoca, dis-
simulant arrugues als seus protagonistes o bé
esbaltint figures femenines, i altres vegades és
senzillament una eina técnica, que li serveix
per a l'estudi de les composicions artistiques
que portara a terme. Possiblement, la fotografia
per Ferrer era una mescla de técnica i art. La

seva capacitat creativa es deixava anar lliure-
ment, sense cap limitacid, en els seus olis, que
sorgien a mesura que tenia temps per plantar el
cavallet a l'exterior. Tamariu, Calella i Esclanya
eren alguns dels seus escenaris preferits.
Diversos dels retrats que Ferrer fa de per-
sonatges de la seva familia sén de final del
segle XIX, com un seu Autoretrat (c.1900)
(10), perd bona part dels paisatges que hem

9. Jaume Ferrer:

Retrat de Mariano Ferrer,
¢.1890, oli sobre tela,
signat, 51 x 45 cm,
col-lecci6 particular.
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pogut catalogar sén de final dels anys deu. De
primera epoca, tenim Composicié (c.1915)
(11), amb una perspectiva molt ben acotada de
la platja de Tamariu, il-luminada per la llum de
la posta de sol. Sabem que, sobretot en el cas
dels retrats, feia servir fotografies per realitzar
les teles, i és possible que en aquest paisatge
també fos aixi. A la composicié Tamariu
(1919) (12) ens descriu les barraques i les cases
de pescadors. La muntanya és qui hi té el prota-
gonisme i no el mar, amb el caminet al fons a
través del qual es podia accedir a aquesta cala.

Una altra escena quotidiana es troba
representada al Sali de Tamariu (c.1920) (13),
on es veuen les dones preparant el peix.
Sabem que d’aquesta obra en va fer diversos
estudis en oli, i no descartem que també uti-
litzés la fotografia per analitzar I'emplacament
de les banquetes, els bidons de fusta, els cis-
tells... Aquesta tela, a més d'oferir-nos un
punt de fuga central, té un meravellds joc de
llum al fons i penombra a l'interior.

Hi ha moments que el pintor no es
mostra tan descriptiu, per exemple, a Apunt
amb barques (c.1920) (14), on fa la compo-
sicié a base de taques de colors que estan mar-
cades per la intensitat de la llum. Pero on
aquesta esdevé 1'eix central de 1'obra és a la
tela Calella (c.1920) (15), en que el blau del
cel és intensissim, d'un to turquesa, i les mun-
tanyes d'un verd maragda pujat, en contrast
amb la penombra de l'interior de les voltes del
Port Bo. Aquest quadre és fruit del moment
cabdal del nostre pintor; els colors de les bar-
ques, la muntanya, el mar i el cel es presenten
energics, forts, tal com els devia veure el
nostre artista en el moment de realitzar 'obra.

10. Jaume Ferrer:
Autoretrat, ¢.1900,

oli sobre tela, 38 x 30 cm,
signat, col-lecci6 particular.
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Ens imaginem que no va pintar quadres de
grans dimensions, per possibles dificultats
econdomiques —molts cops feia servir petites
fustes per als seus apunts rapids- i perque la pin-
tura no era el punt central de la seva vida, perd
realment la for¢a de les seves obres convidava al
repte de plasmar-les en grans superficies.

Ferrer també treballava amb la llum de
primera hora del mati i dels vespres, com en
el cas de Barques (c.1920) (16), on només hi
ha aquestes dos bots i la platja en que
reposen. Tan sols amb aquesta imatge, ens
transmet tota una serie de sentiments de pau
interior, de tendresa. La posicié d'aquestes
dues barques ha estat estudiada i meditada
talment com si es tractés d'alguna de les seves
composicions fotografiques. Una mostra
excel-lent de I'estudi de la perspectiva que
realitzava el nostre pintor és la tela Calella
(c.1920) (17), en que l'enquadrament de la
composicié ens fa pensar en alguna de les
obres de Baldomer Gili, per la qual cosa no
descartem la possibilitat que els dos pintors

fessin sortides conjuntes per treballar a l'exte-
rior i mantinguessin converses sobre qiies-
tions tecniques i artistiques.

11. Jaume Ferrer:
Composicio,

¢.1910, oli sobre tela,
52 x 68 cm, signat,
col-leccio particular.

12. Jaume Ferrer:
Tamariu, 1919,

oli sobre fusta. 40 x 27 cm,
signat i datat,

col-leccid particular.

sakueingag euoLely
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13. Jaume Ferrer:
Salf de Tamartu, c.1920, 14. Jaurmne Ferver: Apunt amb harques,

gli sobre tela, 695 X 84 cm, ¢.1920, oli sobre fusta, 40 x 27 cm,
signat, col-lecci6 particular. no signat, col-leccid particular.

El canvi conceptual pictoric que experi-
menta el nostre artista respecte a la primera
epoca de retrats, el podem constatar a Retrat
de Lluis Ferrer (c. 1917) (18). En aquesta tela,
pero, la prioritat no sera realitzar una tela
neta, llepada, sota un fons fosc, realista, on
nomsés s'il-lumina el rostre i la camisa, com
correspon als retrats academicistes, siné que la
visié del rostre del seu fill es basa en la manera
com la llum impacta en les seves faccions, en
l'escala de marrons dels seus cabells, I'escala
de blaus de la seva camisa, i el pelatge del seu
gos, amb tocs de blanc incandescent. Real-
ment, el canvi ha estat assolit.

Ferrer té dos moments pictorics, un a
finals del segle XIX, quan realitza els retrats
dels seus pares i d’altres integrants de la
familia, dins les pautes de I'academicisme
imperant al segle XIX, i un segon periode que
va de final dels anys deu fins a la seva mort,
encetant el segle XX, durant el qual Ferrer es
llanca en el paisatge que envoltava la seva
vida quotidiana, i en certa manera redesco-
breix aquesta naturalesa que tant havia foto-
grafiat. Perd la fotografia no li podia donar
aquella captacié de la llum i dels colors, com

15. Jaume Ferrer; Calella, ¢.1920,
oli sobre tela, 57,5 x 71 cm,
signat, col-leccio particular.
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va passar als pintors impressionistes francesos
i per aixo té la necessitat d'agafar els pinzells.
Aquestes teles de la segona epoca les realitza
concentrades en un petit marge de la seva
vida, probablement perqué en aquell
moment, quan els seus fills ja estaven enca-
minats, disposava de temps per pintar. No
hem trobat documentada cap exposici6 de
Ferrer, per la qual cosa hem de suposar que
I'activitat plastica era per ell un lleure que el
va conduir a un apropament intim del seu
paisatge vital. Perd sabem que va donar una
obra seva al Museu Cau de la Costa Brava de
I’alamos, el 1920, un dibuix al carbé titulat
[dltim plor d’una mare, responent a la crida
d'aquest especial centre, a través del qual es
van acollir diverses col-leccions d’objectes
(pintures, dibuixos, llibres...) i es van orga-
nitzar excursions per la rodalia de Palamds
per fer fotografies i gaudir del paisatge. Proba-
blement, Ferrer hi va participar amb un grup

de persones amb sensibilitat artistica que esti-
maven el seu entorn natural.

Malauradament, Jaume Ferrer va morir
en plena maduresa pictorica, perd ens va
deixar tota una produccié que es troba en la
linia del paisatgisme luministic, que s’havia
anat desenvolupant a tot Catalunya d’enca de
l'esclat de I'impressionisme a final del segle

1b. jaume rerrer:

Dues barques,

¢.1920, oli sobre tela, 43 x 66 cm,
signat, col-leccié particular.

17. Jaume Ferrer:

Calella, ¢. 1920,

oli sobre tela, 55 x 65 cm,
signat, col-leccid particular.

18. Jaume Ferrer:

Retrat de Lluis Ferrer, ¢.1917,

oli sobre tela, 41x 32 cm,

no signat, col-leccié particular. 22
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Jaume Ferrer
pintant a Calella

XIX a Paris. Certament, aquest fotograf
humil, des d'aquest racé de mon, esta a la page
del que passa a la resta d'Europa, practicant
una pintura a plein air, amb el seu cavallet
enmig de la naturalesa, amb el repte de
resoldre problemes de llum, composicio... El
podem considerar com un pioner en la
historia moderna d’aquest Empordanet a
I'hora d'aplicar les bases de la pintura impres-
sionista en el seu paisatge quotidia, juntament
amb Baldomer Gili Roig.

Francesc Gimeno

Amb la imatge esfereidora del pintor
que ens oferia el cronista Pol el desembre de
1917, ens podem adonar de 1'entrega abso-
luta de Gimeno a I'Art i de la seva comuni6
amb la Naturalesa, aillant-se de tota
presencia humana en aquelles cales de Begur.
Per ell, la pintura anava mot més enlla d'un
ofici; I'art esdevé per Gimeno la possibilitat
de veure Déu a través de tot el que I'envol-
tava, principalment la Naturalesa.

Per entendre tot aixo, hem de dibuixar
de manera esquematica 1'evolucié del nostre
artista, que va trobar una font d'inspiracio
pura a les costes de Palafrugell i Begur.

Francesc Gimeno (1858-1927) neix a Tor-
tosa el 1858, en una familia humil. Cal consi-
derar que el seu primer mestre va ser Maria
Gendre, pintor decorador que va convencer el
seu pare perque li permetés aprendre dibuix en
el seu estudi. Sera Gendre qui 'ajudara a entrar
al taller del prestigios pintor decorador Manel
Marques, amb qui Gimeno obtindra una for-
maci6 tecnicoartistica. A més, participara en
les tertulies intel-lectuals que tenen lloc en el
seu obrador, on hi participaven l'escultor Riba,
Francesc de P. Bedés, Agusti Querol i el
doctor Jaume Ferran, 1'inventor del vacci
anticoleric. La influencia de Ferran sobre

Gimeno va ser molt important en temes
cientifics i astronomics. Es molt possible que
fos a través seu que conegués les publicacions
de Camille Flammarion. A més, tots dos
eren companys de sortides pictoriques.

Gimeno fa el servei militar a Saragossa i
quan l'acaba s'instal-la a Barcelona, on inicia
una nova etapa. Comenga a treballar com a
pintor decorador a I'estudi de Joan Parera i
alhora intenta viure de la pintura de cavallet,
que és el que ell desitjava. Participava en les
tertulies del cafe Novedades de la penya dels
Aquarel-listes, en qué compartia copes amb
Joan Pellicer, Meifrén, Galofré Oller, Ramir
Lorenzale, entre d'altres. En aquest moment
Gimeno evoluciona intel-lectualment amb
lectures de les obres completes de Flamma-
rion, I'aprenentatge de llengiies antigues (grec
i llati) amb la finalitat d’entendre els textos
antics, com ara les Sagrades Escriptures.

Després de portar a terme diversos enca-
rrecs com a decorador i intentar tirar enda-
vant una academia de dibuix, amb dos dels
seus companys, es trasllada a Madrid el 1885,
on gracies a diverses recomanacions podra
entrar en el taller de Carlos de Haes, que
sera un dels mestres més decisius en la seva
pintura. Haes en aquells moments es trobava
en una transicié del seu concepte de l'art, i
surt a l'exterior per fer estudis del natural,
que seran la base de les teles que realitzara a
l'estudi. Gimeno aprofitara la seva estada a
Madrid per visitar el Museo del Prado i estu-
diar detingudament els pintors classics, entre
ells sobretot Veldzquez. Joan Mates, el primer
bidgraf de Gimeno, afirma: “Haes veié ben
clar que el nostre Gimeno traginava damunt
seu un classic de raca” (Mates, El pintor Fran-
cesc Gimeno, 1935).

Quan torna a Catalunya, accepta el
mecenatge de Ramon Call i d'un cosi
d’'aquest, i es trasllada a Torroella de Montgrf
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amb Call i Modest Urgell: “Un bon dia de
I'any 1887 arribaren a Torroella de Montgri
lres curiosos personatges, tots tres pintors
desigualment coneguts en els medis artistics
de la capital. L'un era Modest Urgell, el
pintor de cementiris i de paisatges llobrecs i
solitaris” (Pla, Homenots, tercera série, Edi-
cions Destino 1972, pag. 101). Pla és 'autor
(ue ens dona fe de la presencia d'Urgell amb
Ramon Call i Gimeno a la petita poblacié.
l.a ra¢ per la qual decideixen traslladar-se a
aquesta vila per prendre apunts del natural,
la trobem en l'article de Joan Pericot (amic
personal del pintor en els seus darrers anys de
vida) “El pintor Gimeno i Torroella” ( Festa
Major de Sant Genis, 1983). Segons aquest
autor, 1'oncle de Ramon Call en aquells
moments treballava a Torroella per a
I'empresa La Ramie Francaise. Per Gimeno,
aquesta estada sera molt important, perqué
s'enamorara de la filla de I'amo de la fonda
on s'hostatgen, Caterina Massaguer. Pero
sembla que el nostre artista ja havia tingut
contacte amb el Baix Emporda, en concret
amb Begur, abans que fes el seu viatge a
Madrid. Ho sabem pel quadre que va cata-
logar Jordi A. Carbonell (Francesc Gimeno,
1989), un retrat d'un rostre masculi sobre un
lons fosc, en el qual apareix la inscripcié
Pegur 1884".

Gimeno es casa amb Caterina I'abril de
1588 a Torroella de Montgri, i el primer que
[ es traslladar-se a Llanga, juntament amb la
\ova muller, per pintar una serie de teles per
cncarrec del seu amic Enric Ventosa. El 1889
(s I'any del desplagament del matrimoni a
llarcelona, i del naixement del primogenit,
Marti, que esdevindra pintor com el seu pare
I que fins els catorze anys viura amb els seus
avis a Torroella.

En aquests anys Gimeno rebutjara una
worie d'encarrecs proposats per diversos

aristocrates de 'Emporda. Ens ho explica un
dels seus biografs, Joan Mates, i també Josep
Pla. Entre aquests nobles hi havia els comtes
de Peralada i els marquesos de Robert. Mal-
grat aixo, col-laborara en la restauracié del
Palau dels Comtes de Solterra, quan 1'adqui-
reix 'avi Robert. A Barcelona opta per tre-
ballar de pintor i de decorador per a diverses
persones, entre elles Pere Ferrer, que li enco-
mana les tasques més delicades. Cap dels
estudiosos de la seva figura, ni Joan Mates ni
Rafel Benet, entén aquest canvi de direccio,
el retorn al seu ofici de pintor de parets.
Joan Cortes hi troba una explicacié en el
seu nou estat civil; sembla que amb el matri-
moni entra en un intercanvi de relacions
socials de la seva familia politica que el fa
sentir incomode, i decideix de sobte viure
guanyant-se el pa amb els seus propis
recursos, sense haver de dependre de cap
encarrec de nobles o rics. Aquesta decisio el
porta a Barcelona a treballar de sol a sol.
Només es pot dedicar a la pintura, a la seva
pintura, quan li queda un forat. Sén anys
dificils per al nostre artista, pero és justa-
ment en aquests moments quan realitza una
de les seves obres clau de tota la seva pro-

Manuscrit de
Francesc Gimeno.
Arxiu familiar,
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duccio, es tracta de La petita i el seu com-
pany6 (1891) que probablement va pintar a
Torroella de Montgri.

Lentament, el pintor iniciara tota una
producci6 literaria: escrits que reflexionen
sobre textos de les Sagrades Escriptures, sobre
la Biblia... Entre els arxius dels seus familiars
hem trobat alfabets de llengiies antigues, amb
simbols curiosos, com 1'alfabet fenici com-
parat amb la baixa escriptura egipcia, 1'alfabet
lici o bé l'alfabet etrusc. Es un Gimeno abso-
lutament desconegut, que es troba en un
moment de transicié. Ja no sera la ciéncia
positivista el seu cami, sindé que optara per
una drecera religiosa, de recolliment, de llar-
gues lectures de 1'Antic Testament, que el van
aillant encara més del seu entorn quotidia i
artistic. Un dels motius d'aquest recolliment
potser I'hem de cercar en la decepcié que
pateix com a pare i mestre del seu fill gran.
Amb catorze anys, Marti es trasllada a viure a
Barcelona amb els seus pares; aquells dies de
convivencia entre pare i fill sén especials:
surten tots dos pels voltants de Sant Gervasi a
pintar i Gimeno pare li déna tota una serie
d'indicacions que ell no acaba de seguir. Al
cap de poc Marti deixa la seva llar familiar per
anar a Girona, on es relacionara amb el grup
noucentista, format al voltant de l'arquitecte
Rafael Masé, i I'hivern de 1910, concreta-
ment el dia de Nadal, desapareix, fuig a
I'Argentina, perque és cridat a fer el servei
militar, amb el perill que aixo implicava
d'anar a parar a la guerra d'Africa. Aquesta
partenca tan sobtada de Marti, sense ésser
anunciada, va suposar a Gimeno una gran
decepci6 i un gran disgust, que amb els anys es
va anar alleugerint. Per altra banda, Marti va
tenir sempre gran estima i admiraci6 pel seu
pare. En unes declaracions a un diari de
I'Argentina ens descriu la faceta d'estudiés de
llengties antigues del seu progenitor; “[...] pos-

seia un coneixement extens de la geografia del
cel. Coneixia també a fons I'obra dels classics,
literats i poetes; sentia predileccié pels mistics
espanyols; Santa Teresa, San Juan de la Cruz...
ja dominava els principals idiomes europeus i
estudiava el grec, 'hebreu i el sanscrit.
Coneixia, demés, les taules logaritmes
egipcis.” (Nadal i Mallol; “Marti Gimeno ens
parla de la vida i 'obra del seu pare”, Ressorgi-
ment, gener de 1936, nam. 234, Buenos
Alires). En aquesta entrevista, Marti puntua-
litza que tots aquests fets que recorda del seu
pare s6n des de 1901 fins que es trasllada a
Buenos Aires. Per tant, hem de datar U'interes
de Gimeno per aquests temes abans de 1910,
un interés que a poc a poc s'anira accentuant
pel que a l'estudi dels textos biblics.

Hem trobat interessant catalogar la peca
La Pineda (19), que esta datada de 1897, amb
la qual podrem contrastar 1'evolucié estetica
del nostre artista, que realitzara a partir de
final del segle XIX, quan la seva paleta s'entos-
sudeixi cada vegada més a plasmar la llum dels
seus paisatges. No sabem concretament de
quina zona es tracta, perd possiblement podria
ser el lloc conegut com les Sorreres, situat
entre Begur i Fornells. Hem de tenir en
compte que, aquests anys, Gimeno entra i surt
de Torroella molt sovint i se'n va pels seus vol-
tants a pintar, i que ja coneixia la zona de
Begur (ho sabem per la peca catalogada per
l'estudios Jordi A. Carbonell, esmentada ante-
riorment). Pero aqui el que ens interessa per
sobre de tot és el tractament del paisatge,
d’aquests pins alts, amb 1'obscuritat total pro-
duida pels arbres que tapen el sol, amb un petit
boci de cel a dalt. Més endavant, la seva paleta
s'anira aclarint a poc a poc, mostrant sense
prejudicis uns colors translicids.

Lany 1915 és una fita important per a
l'artista, perque el pintor Ignasi Mallol, el gale-
rista Josep Dalmau i el critic Roma Jori 1i orga-
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nitzen una exposicio retrospectiva i reivindica-
tiva del seu art. E1 20 de maig Xénius (Eugeni
D'Ors) publica una glossa a la Veu de Cata-
lunya amb la finalitat de fer coneixer i defensar
la figura de Francesc Gimeno. Aquests actes
en homenatge seu es completen amb un sopar
d’honor, organitzat per pintors i critics, a
I'Hotel Royal de Barcelona. A partir d’aquests
moments, iniciara amb intensitat campanyes
pictoriques en diversos llocs: Mallorca, Torro-
ella de Montgri, Begur, Girona...

De fet, Gimeno entra i surt del Baix
FEmporda al llarg d'aquests anys; per raons
Obvies: té una part de la seva familia a Torro-
clla de Montgri i té bons amics en aquesta
zona, com Narcis Duran, secretari de I'Ajunta-
ment de Begur i parent seu. Duran és un home
(jue entén bona part dels patiments del pintor
dle Tortosa. A Palafrugell té un grup d’amistats,
amb qui es trobava quan hi baixava; ens
referim a Josep Pla i Joan Baptista Coromina,
director en aquells moments de 1'Escola d’Arts
i Oficis d'aquesta poblacié. També manté con-
tactes amb Baldomer Gili Roig, que llavors
(reballava a Calella de Palafrugell, i que
sabem, per una carta que Gimeno dirigeix a la
seva familia, que 1'havia visitat a Fornells:
“ Ayer miercoles, vino a verme Ramiro Torres
con el canot y Gili Roig que ya estuvo en casa.
l'ste vino con su mujer y una sobrina. Se ale-
praron mucho de verme y yo también y me
hicieron prometer que fuera a Calella tres o
cuatros dias. Pero yo no quiero ir hasta tener
acabadas las telas. Pero insistieron y quedamos
(ue el sabado vendra Ramiro a buscarme con
¢l canot automévil.” (Carta de Francesc
(simeno dirigida a la seva muller (c.1917),
arxiu familiar). Aquell canot era la gran barca
(ue tenia Ramir Torres, que no passava desa-
percebuda per aquella localitat, viatjar amb la
(jual era tot un luxe, tal com podem deduir de
les paraules de l'artista. Es evident que tant

Ramir Torres com Baldomer Gili estan pen-
dents de Gimeno, en la mesura de les seves
possibilitats. A més, ens imaginem que seguien
els seus treballs pictorics.

Hem de situar Gimeno pintant de
manera continuada i amb petits paréntesis a
Begur i els seus voltants, els anys 1916 i 1917,

. en els quals hi fa diferents estades i s'instal-la

en diversos llocs, depenent de les circumstan-
cies. Un primer sojorn el datem la tardor de
1916, per la invitacié de 1'exposicié de Begur,
del setembre de 1917, en queé s'esmenta que
lartista s'hi troba des de la tardor anterior. Es
justament en aquesta tardor hivern de 1916
quan Gimeno pinta la tela Sa Tuna (20), que
correspon al periode en qué “descobreix” les
petites cales que hi ha entre Begur i Palafru-
gell. “Yo tengo empezadas dos telas, marinas,
con rocas por el estilo de algunas que hice en
Llansa. Hay por estas costas de Bagur puntos

19. Francesc Gimeno:
La Pineda, 1897,

oli sobre tela,

42 x 53,5 em,

signat i datat,
col-lecci6 particular.
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20. Francesc Gimeno:
Sa Tuna, 1916,

oli sobre tela,

23 x 38 cm,

signat i datat,
collecci6 particular.
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de vista de una poesia encantadora. Las playas
de Fornells, Satuna, y Sarriera son encanta-
doras y dulces, quietas, pero estan un poco
lejos y como he empezado una tela por la
mafana en Satuna y otra por la tarde des de
las montanas de Bagur, que miran al mar es
algo pesado [...]” (Carta de Francesc Gimeno
dirigida a la seva muller Caterina, c. hivern
1916, arxiu familiar). Francesc Gimeno escriu
aquesta carta en la seva primera estada llarga a
Begur, el 1916, i es va enamorant lentament
de la naturalesa que 1'envolta, fins al punt que
es planteja traslladar-se amb tota la seva
familia a aquest petit poble. Ho sabem per la
correspondencia entre Marti fill i Francesc
pare. El fill expressa la seva opinio respecte al

plantejament del seu pare, en una missiva
enviada des de Buenos Aires el 30 de
desembre del mateix any: “[...] por nuestra
parte beriamos com sumo placer el que fuera
factible el poderse cumplir el anelo de Vds de
poder ir a vivir a Bagur aunque compren-
demos las dificultades que llevan aparejadas”
(Marti Gimeno i Mar, 30 desembre 1916,
arxiu familiar). Per la mateixa carta sabem
que Gimeno havia tingut problemes de salut,
malgrat que ja es trobava millor, i que havia
estat treballant per Girona, i Torroella; “Dese-
arfamos saber [...] en si las condiciones que
pinta por ese sefor le son de buena utilidad
financiera [...] y también de estas regias
visitas a Gerona, Bagur, Torroella etc, etc, que
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supongo abran sido bien aprovechadas y
fecundas en labor dada, la faculta de tena-
cidad y trabajador incansable.” (idem)

Per la primera carta esmentada, hem
pogut deduir que en el sojorn inicial a Begur,
s'esta a casa del seu amic i familiar Narcis
Duran, perque en el mateix paper hi ha quatre
ratlles de Narcis i quatre ratlles de la seva
muller, Anna, dirigides a 1'esposa del pintor,
(ue és la seva cosina Caterina; “Te repito no
pases cuidado de tu esposo que le servimos
como si fuera en tu propia casa” (carta de
I'rancesc Gimeno dirigida a la seva dona,
(‘aterina, c. hivern 1916, arxiu familiar)

D’aquesta campanya pictorica sorgeixen
un conjunt de teles esplendides, que formaran
part de 1'exposicio dedicada al pintor a
(.irona, que Athenea inaugurara el divuit de
marg de 1917 als locals provisionals en que es
lt1obava ubicada l'entitat cultural, a 1'establi-
ment Materials Escolars, SA, dels senyors
[Nalmau Carles, Pla i companyia, a la placa de
I'0Oli de Girona. Ens-imaginem que aquesta
¢xhibicié devia ser el motiu dels seus des-
placaments a Girona el 1916. Segurament, la
Iniciativa d’aquesta mostra va sorgir de
nanera espontania, per I'amistat entre el fill
(o Gimeno, Marti, i Rafel Maso i Joan Bap-
(Ivta Coromina. A més, hem de tenir en
compte que Gimeno a Palafrugell també esta-
Iilira un contacte amb Coromina, que estara a
| ipuait de la seva activitat pictorica. En
iliesta mostra, a més de les teles pintades a
[epur, hi exposa un seguit d’obres realitzades a
[orroella de Montgri i a Girona. Gimeno és
delinit per la critica com un “pintor fort”, que

[lanca damunt la naturalesa per fer-la

", Justament els quadres que seran més

ilats, seran els que estan realitzats pels
entorns de Begur: “hi ha una serie de teles de
(lrona i Begur, cada una més forta i més defi-
nitiva, Si haguéssim de parlar de la bellesa que

s'enclou en cada un de sos quadros i apunts
mai n'eixeriem [...] tots ells sén notes ardides i
fortes, plenes de color, reveladores d'una visio
altament original i sublim del mon i de ses
belleses [...]” (Anonim, Diario de Gerona, 25-
03-1917). Sens dubte, Gimeno, amb aquestes
teles de les cales del Baix Emporda, es revela
com un gran pintor, que es troba en comuniéd
amb la naturalesa, i Girona sap entendre la
seva religio.

La peca Sa Tuna (1916) (20) és fruit de
l'etapa de plenitud de l'artista, en que la llum
esdevé taca de color, realitzada amb una pinze-
llada solta i agil. Es possible palpar el cos de
mateéria a la tela i podem veure que la compo-
sicié es va creant a mesura que els nostres ulls
van unint les taques de color. Aqui Gimeno va
molt més enlla que els impressionistes: la cap-
tacié de la llum és molt important, perd amb
una base de pinzellades gruixudes, de franges
de colors, que es troben molt més en la linia
d'una concepci6 pictorica postimpressionista,
d'un cami encetat que, si shagués portat a la
seva maxima expressio, podia haver arribat a
l'abstraccio, malgrat que Gimeno mai va
renunciar a la realitat, sind, al contrari, era la
seva font tnica d'inspiracio. Es el cami obert a
la modernitat: hem passat d'una visi6 neta, lle-
pada, tradicional, més propia del romanticisme
i el simbolisme, a les taques de colors, consis-
tents, denses, que representen un pas més enlla
de l'impressionisme, que Gimeno coneixia,
perd no li acabava de fer el pes. De vegades
tenim la sensacié que aquesta composicio es va
fent i desfent. Definitivament, ell, un home de
seixanta anys i escaig, assolia una modernitat
en un mercat barceloni que no acabava
d'entendre la seva concepci6 artistica. La base
de la seva obra, per arribar aqui, va ésser el
domini del dibuix. Es pot constatar en la seva
evoluci¢ artistica amb els diferents apunts,
presos amb energia de les cales ubicades a
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21. Francesc Gimeno: Sa Tuna,
¢.1916, llapis sobre paper, no signat,
amb inscripei6, 11,5 x 20.5 cm,
col-lecci6 particular.

22. Francesc Gimeno: Ajguafreda,
¢.1916, llapis sobre paper, no signat,
amb inscripei6, 11,5 x 20,5 cm,
col-lecci6 particular.

Begur: Sa Tuna (21), Aigua Freda (22), Fornells
(23), Pescadors (24) (c.1916). Tots aquests
dibuixos formen part d'un mateix quadern,
que el pintor duia al damunt en les seves
excursions, quan estava instal-lat a Begur i
anava plasmant tot el que formava part en
aquells moments de la seva vida quotidiana.
En el mateix quadern hi ha notes del cam-
panar de I'església de Begur, i de l'interior de la
sala de 1'’Ajuntament d’aquesta petita

poblacié. Cal no oblidar que el seu amic
Narcis Duran era el secretari d'aquest ajunta-
ment i que, per tant, aquesta entitat devia
ésser una sala familiar per al nostre pintor. En
aquests moments hi ha una serie de persones
anonimes, que formaven part de la seva vida
quotidiana, en aquell petit racé del mén, entre
elles la familia de Bonaventura Sabater, que 1i
ofereixen un plat a taula, I'ajuden sempre que
poden i el conviden a passar llargues jornades
a la seva torre, el Paradis. “Esta semana la he
pasado toda entera primero con Narciso, des-
pués del dia de santo de 1’Anita, vinieron
todos para pasarlo en Fornells y se mar-
charon en media noche, pues el sr. Ventura
nos invito a todos para que fueramos al
Paradis a su torre en donde se toco el gra-
mofon se bailo sardanas y otros bailes del
dia.” (Carta de Francesc Gimeno dirigida a
la seva muller, (c. 1917), arxiu familiar). A
partir d’aquest instant, el nostre pintor no es
podra deslligar mai d'aquests paisatges, des-
prés vindran les diferents versions de les Teu-
lades de Torroella de Montgri i el Portal de
Santa Caterina.

F1 18 de juny de 1917 trobem Gimeno a
Barcelona, on s'inaugura una exposicié indivi-
dual a la Sala Goya. Es mostren teles realit-
zades dels voltants de Barcelona, i del Baix
Emporda, de la seva estada a Torroella i Begur.
Ens imaginem que, empes per l'atracci6 que
sent envers aquests paratges naturals, retorna a
Begur i s'instal-la a Fornells, en una barraca,
esplendidament descrita per Pol (Ferran
Agullé) i per Josep Pla, en 1'Homenot que li
dedica: “Quina historia l'estada de Gimeno a
Fornells! Li donaren permis per a redossar-se
en els baixos de la casa que hi té, sobre el port
de Ses Orats, 1'americano Airés, Font de nom
de casa, un senyor de Begur que viu a Puerto
Rico [...]. Els baixos a qué fem referencia ser-
veixen habitualment per a salar peix, de
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manera que fan una bravada solida i densa.
l'ou en un dels racons d’aquest sali on Gimeno
posa el matalas de bossat de blat de moro, al
sol de terra, deixat per uns pescadors amics.
On dorm [...]" (Josep Pla, Homenots, tercera
serie “Francesc Gimeno”, 1972, pag. 88). En
Aquestes mateixes pagines Pla ens descriu fil
per randa les exposicions que Gimeno realitza
o Begur i Palafrugell, durant les corresponents
[estes majors. La mostra de Begur, recollida per
[ premsa de la zona, va tenir lloc al local del
(‘entre Excursionista I'Emporda de la vila, el
setembre de 1917, amb motiu de la festa local
(e Santa Reparada i es va realitzar un petit
cataleg de les teles exposades. Aquesta expo-
.Icio va ser molt celebrada entre la premsa
local, que considera el pintor un dels mestres
definidors del paisatge del Baix Emporda.

De l'exposicié de Palafrugell, tan sols dis-
posem de la font de Josep Pla, que la ubica a
lii sala La Parra, més coneguda com el Club 3
« /4, i sabem que cronologicament es va cele-
hrar abans que la de Begur. El Gimeno que
(robem a final d'estiu de 1917 és un Gimeno
(ansat, que treballa de sol a sol i que esta
malalt, fins que, com ens explica Mates i Pla,
una ambulancia se 'ha d'endur de Fornells, a
causa d'un colic nefritic. Després de la seva
rccuperacio a Barcelona, la Sala Parés 1i
(edica una exposicio juntament amb Modest
[vixidor, on exhibeix les teles que havia
pintat Testiu anterior a Begur.

[Yaquestes pugnes que manté el pintor
amb la naturalesa de la costa de Begur i Pala-

23. Francesc Gimeno: Fornells, c.1916,
llapis sobre paper, 22,5 x 20.5 cm,
no signat, col-leccio particular.

24. Francesc Gimeno: Pescadors, ¢.1916,
Hapis sobre paper, 11,5 x 20,5 cm,
no signat, col-leccié particular.
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25. Francesc Gimeno:
Begur, 1917,

oli sobre tela,

85 x 100 cm,

signat i datat,
col-leccid particular.
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frugell, tenim la peca Begur (25), que nosaltres,
per la inscripcié que apareix en la tela, inter-
pretem com de 1917. De grans dimensions, sin-
tetitza bona part de les llargues hores passades
per Gimeno en aquest petit paradis de la costa
de I'Emporda, amb el seu cel roent, el mar un
xic enfurismat, fosc, i la riquesa mineral de
I'entorn. La llum és calida, i es recrea en tota la
zona del rocall, creant i experimentant amb
unes textures gruixudes que sobresurten, on
juga amb tota 'escala dels colors terrossos.

Per la publicacié de Torroella de
Montgri, Emporion, que relatava tots els
moviments del seu pintor d’adopci6, I'hem
de situar el marc de 1918 a Torroella, on es
va traslladar amb ['objectiu de treballar. Fruit
d’aquesta estada, emergiran les magnifiques
teles Teulats de Torroella de Montgri i el Portal
de Santa Caterina.

Molts cops el pintor regalava dibuixos
als seus amics; era un home molt generds.
Un cop havia fet un eshos, no hi donava
gaire importancia. De vegades, com hem
pogut saber per diverses fonts orals que el
van congixer, a canvi d'un plat a taula o d'un
senzill favor, intercanviava apunts i autore-
trats, que realitzava en trossos petits de paper
d’embalar.

Hem localitzat dos dels molts retrats que
Gimeno realitzava del seu rostre, i que por-
tava a terme com un exercici habitual
d’'introspeccié: Autoretrat (c.1917) (26), i
Autoretrat 11 (c.1923) (27), que hem pogut
datar aproximadament per la informacié
donada pels seus propietaris i per la catalo-
gacio que va fer Jordi A.Carbonell a Francesc
Gimeno (Editorial Rafols, 1989) d'un con-
junt de peces d'aquesta mateixa tematica. En
el primer, I'artista es presenta amb un barret i
una mirada amb for¢a. Molt probablement el
va realitzar en alguna de les seves anades i
vingudes a Begur, passant per Torroella. En
canvi, I'expressio del rostre del segon dibuix,
ja d'dltima epoca, és molt més expressiofiista.
La seva mirada és fixa, com perduda, i ens
esta exterioritzant, amb aquests tragos grui-
xuts amb tinta que van configurant la seva
barba turmentada, 1'estat interior del seu
esperit, que en aquests moments intuim tras-
balsat. Apareix amb la seva boina, orgullds,
exhibint el seu estatus d’home treballador,
senzill, proletari, que s’enfronta ell sol
davant el repte de plasmar en una tela la
llum i I'entorn natural d'aquell moment,
sense l'ajut de ningu.

“Hi ha una idea central del paisatge
empordanes del mar: la llum reverberant
sobre un tros de moén fet a cops de puny de
gegant. De faico, que el color és aqui, fre de
la fortitut. D'aqui sorgeix, aquesta feminitat
de les platges de Bagur, posades al mig de la
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(“osta Brava. En aquest respecte hi ha una
issimilacié tan completa en aquestes teles,
(ue par que’s cridin, la obra de l'artista i la
Natura pintada. Total afinitat electiva.” (P.
Jaix Emporda, 30-09-1917).

Aquesta critica esta signada amb la
lletra “P”, sota la qual segurament es troba el
nom de Josep Pla, i molt probablement es
(racta del text que l'autor esmenta en
|''lomenot dedicat al pintor, de la localit-
/cio del qual fins ara no teniem noticia.
['lem de pensar que, en aquells moments, Pla
1 la persona més propera a Gimeno, que
¢uerivia al diari Baix Emporda. En aquest
(¢xt, que es va publicar amb motiu de
['xposici6 de lartista a Begur el setembre de
[917, trobem la clau de la gran importancia
e Gimeno per a la pintura del Baix
['mporda. Ell sap captar 'essencia del pai-

satge, sap donar-li uns trets definidors, té les
eines per enfrontar-se a la Natura que
l'envolta; Gimeno esdevé un ermita, aillat,
enfront de Déu, i I'Art és la seva eina per
arribar a ell:

“Les obres d’art sén les que verdadera-
ment regeneren. La poesia, Musica, Pintura
y totes les demes arts exalten y agaganten
l'asperit del home y les obres d’art dels grans
artistes lidis, egipcis i demés pobles de 1'anti-
guitat bistes a través del temps sén avui
I'admiracié dels sabis d’Europa. Lo misteris
de tot aixo es que la paraula o ideya art es
sinonim de creacio u no es astrail que el
micro-cosmo es consideri un Déu. Este’s lo
motiu de la exaltacsi6 que produeix una obra
d’art y s'obre en ses obres. La essencia de les
religions son obres artistiques y la idea de
Déu o Absolut etc. no es res mes que I'obra

26. Francesc Gimeno:
Autoretrat, ¢.1917,
tinta sobre paper,

36 x 26 cm, no signat,
col-leccié particular.

27. Francesc Gimeno:
Autoretrat, ¢.1923,

tinta sobre paper,

17.6 x 13,5 em, no signat,
col-leccié particular.
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de T'home...” (Transcripcié d’'un text de
Francesc Gimeno, arxiu familiar).

En aquest silenci al mig de la Naturalesa,
lartista cerca el seu cami per arribar a Déu,
per arribar al que és Absolut. Gimeno esta
parlant de U'Infinit, del sublim kantia que ell
experimenta davant la Naturalesa, i equipara
el seu exercici de creador al dels antics

egipcis, que supeditaven qualsevol forma d’art
als seus déus. Té una ment extremadament
oberta, malgrat no haver pogut gaudir d'una
preparacié intel-lectual europea. El seu pensa-
ment és proper a la modernitat, com també
ho és la seva teécnica artistica. Va anar des
d'una concepci6 pictorica dels antics mestres
espanyols barrocs, com Velazquez, a una con-
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cepcié moderna de la pintura, en equiparacié
a un altre postimpressionista, Van Gogh
(1853-1890), de la seva mateixa generacio.
Encara queda molt cami per entendre
plenament Francesc Gimeno: per la dis-
persié de les seves obres, per la complexitat
dlels seus escrits i el desordre amb que estant
realitzats... A més, malauradament, molta
('aquesta documentaci6 no s’ha conservat,
pero hi ha un fet indubtable; les seves
cstades per les costes de Palafrugell i Begur

van ser decisives per a l'evolucié de la seva
pintura, i també van ser un factor revulsiu a
la cultura comoda del Palafrugell d’aquells
moments. La preséncia d’un vell esparracat,
amb la Biblia a la ma, i pintant amb aquella
forca, amb aquella decisié, malgrat els quilo-
metres que hagués de caminar per arribar al
raco escollit, malgrat que passés gana o bé
estigués malalt, va ser un cop de puny a
moltes de les ments benestants de la
intel-lectualitat catalana d’aquell moment.

Record d’istiu

Era un dia ubriac de Ilum i de calma: la mar no es movia: €l sol ja caient, omplia de batiments les altes roques del Cap de
Begur i daurava els cims florits dels pins de Aigua-blava...jo, embadalit de aquell espectacle unic, devallava per les roques
llevantines de Fornells, quan cap a la punta vaig veure un home que pintava. Bru de rostre, mal format d'un trajo de vellut,
una gorrota sobre uns cabells blancs, un mocador lligat al coll, una barba blanca, curta; una tela al davant, un pinzell a la
ma, la paleta a l'altra; un xicot amb cara d'espavilat, mig despullat, s'el mirava, somrient, darrera seu. La primera idea va ser
fugir d’aquell pintor que, al meu entendre, cometia un sacrilegi; perd un vapor que acabava d'amagar-se rera el Cap de
Bagur, me feu avancar per donar-li la darrera mirada. Les naus que passen tenen una atraccié forta pels que les miren; sem-
blen amics que no s'’han de veure més. Avencant unes passes, vaig tenir la sospita que aquell pintor fos en Gimeno, a qui
havia conegut un dia en la primera exposcio de ses obres fortes....Si, era Gimeno: abans que la cara m'ho va dir 'impressio
d’aquella tela sobre la qual el pinzell del pintor anava clapant de llum les roques roges, blaves, verdes, les roques lluminoses
de Fornells... Era un devassall de 1llum que passava del pinzell a la rtela, era un ale creador d'una veritat admirable, una
(ransmissio sincera i alta de una impressio real sublimada pel art.... Si, era Gimeno.

Pero era un Gimeno emmaridat amb el mar, amb aquella costa sublim de tons i de llum hel.lénica; era en Gimeno,
sincer com sempre, perd més fort que mai, robant a la naturalesa el seu secret d’ harmonia lluminosa....

Jo no sé que en dirdn els tecnics de 1'obra meravellosa d'en Gimeno. Potser trobarén vells el procediment, els colors: no
ho sé. Jo convido als critics passar uns dies al Cap de Bagur; al ser-hi els més exigents diran:

—En Gimeno és el pintor sincer d’aquesta costa, el pintor de la llum mediterrania, d’aquest mar de llum que oneja entre
el mar nostre i les nostres roques, entre les platjes d'or i les pinedes verdes...

O! Com vos estimo, Gimeno, a vos que sabeu portar a la tristesa de les ciutats, com les conquilles que s’hi enyoren
també, el resso de la mar nostra!

POL

La Veu de Catalunya desembre 1917, Barcelona.
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Francesc Gimeno

El vell pintor ens parla de repetir, aquest any, a Palafrugell, a Begur, les exposicions de les seves obres —de les obres que
portara de Fornells— com férem en anys anteriors, i de les quals queda tant content.

~Les farem per la festa major.... — ens diu amb els ulls brillants. Es un moment que la gent té dinerons...

Aquelles exposicions! Primer haguérem de vestir l'artista per donar al vernissage, la solemnitat exigida. Es posa el vestit
de casament, que arriba impregnat de l'olor de peix del sali de Fornells. Com que feia tants de dies que portava espardenyes,
ens costa Déu i ajuda calcar-li les botines i sobretot de cordar-1i els botons amb unes cordabotes de ferro dels que llavors s uti-
litzaven. Coromina li deixa un barret negre d'ales amples que li anava petit i una xalina funebre, una penjarella flacida, com
una oreneta morta. Quan férem tots reunits, amb 'alcalde, el jutge, el rector, el caporal de la guardia civil i els representants
d'algunes forces vives, penetrarem a la sala habilitada per a 'exposicio, en el primer pis del club de la vila conegut per “La
Parra”, habitualment. Fou una inauguracic silenciosa i d'un mutisme complet. Davant de les teles, ningt no gosa dir res, i no
pas perqué no agradessin, siné per la falta d'habit, per desconeixement del lexic utilitzable en aquesta classe de festetes....

El vernissage tingué a Begur molta més solemnitat que a Palafrugell. Hi anarem tots en comitiva civica, obrint la marxa
les criatures de les escoles, seguides de 1'orfed local “La Cigala Begurenca’m, les autoritats, les forces vives i el poble en pes.
Gimeno caminava, a la presidencia, tragicament vestit de negre, amb sabatots, el barret de Coromina i la fanebre xalina.
....En el local, hi flotava una barreja de sentors rastiques tocades per la tardor, extremament via. Mai cap exposicié haura
estat més perfumada que aquella. I quina llum, Déu meu! Les obertures del graner, espaioses, orientades a ponent, deixaven
passar un enlluernament esplendords. A mesura, perd que la tarda ana declinant, aquesta llum esdevingué somniosa, daurada,
dolga, d'una qualitat de seda. Gimeno es movia per la sala satisfet — 1 aquesta satisfacci6 li donava un punt d'embadaliment
pueril. Vaig sorprendre’l un instant posat a contrallum d'una finestra — els cabells blancs, la pell morena, tocada per I'aire
daurat de I'hora baixa, un aire que en iniciar-se el crepuscle s’havia posat sobre les coses com un tel de groc mistic. Semblava
un sant, millorat per les estades esporadiques, escadusseres, a la perruqueria.

Quan s’hagué pagat tot, resulta que les exposicions havien donat superavit. El resultat fou trobat fabulés per Gimeno.

Josep Pla ; Homenots (tercera série), editorial Selecta, 1959, Obres completes XV1, pag. 14-17.



La comunitat artistica a Palafrugell

a final del segle XIX

i principi del segle XX

La Palafrugell artistica de principi del segle XX esta marcada per un pintor arrelat a
T'estetica academicista de final del segle XIX, Leopold Ferrer, i alhora per uns arte-
sans que també desenvoluparan una activitat pictorica, com Josep Bruguera i Lluis
Puntis. Pero les bases d'uns futurs artesans i pintors les establiran Joan Baptista
Coromina i Lluis Medir des de I'Escola d'Arts i Oficis d'aquesta vila. Paral-lelament,
Coromina i Medir portaran a terme una produccié artistica basada en 1'observacio
del seu entorn natural, conjuntament amb 1'artesa i pintor Ignasi Genover.

1 Palafrugell de final del segle

XIX, son gairebé inexistents els

personatges que es poden per-

metre el luxe de dedicar-se
exclusivament a la pintura. Josep Bruguera
(1888-1971), artesa, sera un excel-lent
rajoler; Lluis Puntis, també artesa, fou un
pintor de parets que va portar a terme una
serie d'obres murals a diferents cases de
Palafrugell.

Tan sols tenim constancia d’un sol
artista que es va poder dedicar en exclusi-
vitat a la seva tasca de pintor, a més
d’altres activitats intel-lectuals, Leopold
Ferrer Casadevall (1857-1929); probable-
ment per aquest motiu hem pogut loca-
litzar un gran nombre de peces seves.

Leopold Ferrer,
el retratista de Palafrugell

Leopold Ferrer Casadevall (1857-1929)
era fill de Joan Ferrer, important industrial
surer de Palafrugell, que va poder donar al
seu fill una formacié intel-lectual i artistica
en diferents centres de tot Europa. Sabem
per Josep Pla que Ferrer va realitzar la seva
preparaci6 entre Paris i Alemanya:

“[...] fou artista pintor, visqué a Paris i
sobretot a Alemanya, d'on torna, al cap d'uns
quants anys, saturat de llibres del germanisme
fins a un grau increible.” (Josep Pla, Prosperitat
i rauxa de Catalunya, 1977, pag.344).

Segurament, fou anterior 1'estada del
nostre pintor a I'Escuela de San Fernando de
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28. Leopold Ferrer:
Retrat de Torres Jonama,
¢.1915, oli sobre tela,
58 x 45,5 cm, signa,
colleccié Museu

del Suro, Palafrugell.

Madrid, el 1878, tal com ens ho detalla
Carme Bonal:

“Acabats els estudis superiors a Girona (i
a Barcelona potser), L.eopold va marxar a
Madrid, el 1878, quan tenia 21 anys. Es va
matricular a 1'Escola Especial de Belles Arts de
San Fernando... Bl gran Federico de Madrazo

figurava entre els seus professors” (Bonal, El
receptari de I'Elvira “Correu”, 2000).

Sens dubte, aquesta estada a Madrid, sota
el mestratge de Federico Madrazo, sera impor-
tantissima per a Ferrer, tal com ho constata la
seva obra, basada en la produccié de retrats,
especialitat del seu mestre. Per ingressar a
I'Escola de San Fernando s'havia de passar un
examen, que consistia en la copia d'un nu
masculi; el fet que ell superés aquest petit con-
trol denota que ja tenia predisposicio artistica.
Quan Ferrer es trobava a Madrid, a I'Escola de
San Fernando, Federico Madrazo n’era el
director. El curs 1878-1879 hi van assistir 164
alumnes, repartits entre totes les especialitats.
Federico Madrazo li va transmetre una for-
macio purista, en la linia de la pintura histo-
rica d'Ingres, que, anys enrere, fou el mestre
de Madrazo. Ferrer va aprendre de Madrazo la
técnica del retrat, amb la descripci6 dels
detalls, i uns rostres que no denoten una
excessiva expressio, amb una mirada serena,
tal com eren els del seu professor, correspo-
nent a la tendencia marcada pels pintors nat-
zarens italians, amb els quals Federico tenia
una certa filiaci6 estetica. Probablement, des-
prés d'aquesta estada a Madrid, que no sabem
si fou curta o llarga, vindrien els viatges a
Paris i Alemanya, que Pla ens esmenta, i en
els quals Leopold completaria la seva formacio
artistica i intel-lectual. Ens imaginem que a
partir d’aquests viatges sorgeix l'origen de la
creaci6 de la seva fabulosa biblioteca, amb
primeres edicions dels grans pensadors del
moment. Una part de les seves compres de 1li-
bres a principi del segle XX les realitzava a
I'establiment Alvaro Verdaguer de Barcelona,
que li cercava per Europa els llibres que els
encarregava sobre Art i Pensament d'edicions
originals angleses, alemanyes i franceses.
Podem dir, sense cap mena de dubte, que Leo-
pold Ferrer estava al dia de la intellectualitat
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europea. Era un dels membres assidus del
Centre Obrer de Palafrugell, situat al carrer
Cavallers, a prop del carrer Estret, on es reu-
nien els federalistes. Segons ens diu Pla:

“El Centre Obrer, que fou el centre
federal per excel-léencia [...] fou en certa
manera decorat pel senyor Leopold Casadevall
[...] que fou conegut a Palafrugell per “en
Poldu”, féu per I'obrer com era anomenat una
determinada quantitat de retrats de republics
eminents —el del senyor Pi i Margall el primer-
i d'intel-lectuals avancats i recalcitrants que
durant la guerra del 14 esdevingueren patriotes
i nacionalistes -per comengcar, Remy de
Gourmond, del “Mercure”. Jo no sé¢ que s'ha
fet d’aquests retrats del senyor Casadevall;
quan s'acaba 1'Obrer es degueren dispersar o
destruir.” (Josep Pla, Prosperitat i rauxa de Cata-
lunya, 1977, pag. 344).

(Pla esmenta el pintor Leopold pel
segon cognom, Casadevall, probablement
perque I'havia sentit esmentar sempre aixi a
casa seva.)

Aquests quadres dels quals ens parla
I'escriptor, formaven part de la galeria de retrats
del Centre Obrer, que es va iniciar el juliol de
1904 amb la presentacio pablica, amb motiu de
la festa major de Palafrugell, dels retrats del
politic Pi i Margall i de l'escriptor Emile Zola.
Sabem que aquest conjunt de personatges
retratats es va realitzar per iniciativa d'un dels
socis del Centre Obrer, el senyor Andrés Serra.
Malauradament, tal com també lamenta Pla,
desconeixem on es troba i si encara es con-
serva. Per fonts orals tenim noticia que es van

29. Leopold Ferrer:
Retrat de Marti Cama,
¢.1910, oli sobre tela,
135 x 85 cm, signat,
col-lecci6 particular.

30. Leopold Ferrer:

Retrat de Dorotea de Chopitea,

¢.1890, oli sobre tela,

66 x 48,5 cm, signat,

col-leccio església

de Calella de Palafrugell. 39
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destruir tant els llibres com els quadres, abans i
durant la guerra. Tot i aixi, s’han conservat un
gran nombre de retrats de Poldu de membres
de la seva familia, com el seu pare, Joan Ferrer,
la seva mare, Rita Casadevall, o la seva ger-
mana Flvira. També s’han conservat retrats de
personatges del moment, com el del filantrop a
Retrat de Torres Jonama (c.1915) (28), o bé
també el de l'industrial taper a Retrat de Marti
Cama (c.1910) (29) i el de la seva esposa Retrat
de Maria Blondin de Cama (c.1910). Aquestes
dues darreres obres destaquen respecte a les
altres per les seves grans dimensions i pel fet
que els personatges hi apareixen de cos sencer.
Ferrer, en el retrat de la senyora Cama, s'esplaia
en els detalls de les puntes del vestit, i hi
col'loca un cortinatge de color vermell sang
perque contrasti amb 1'obscuritat del vestit.
Tant el senyor com la senyora Cama ens miren
fixament i tenen el rostre serids, sense res que
els forci les faccions. El Retrat de Dorotea de
Chopitea (c.1910) (30) ens impacta pel seu rea-
lisme, que capta I'anima i I'esperit de la persona
representada pictoricament.

Un retrat que ens crida 'atencio pel trac-
tament especial que li déna l'artista és el
Retrat de Joan Ferrer (31), també conegut com
a Nan, que era el pare del pintor. Ferrer uti-
litza un blanc, gairebé enlluernador, en els
cabells del seu pare, que aguditza les arrugues
del seu rostre i atorga un caracter magic a la
seva imatge. L'expressio del seu rostre és abso-
lutament seriosa, com si estigués enfadat,
enutjat per quelcom que tan sols saben el
pintor i el retratat. Tenim coneixement que
aquesta no és l'inica representaci6 que Poldu
executa del seu pare; n'existeix almenys una

31. Leopol Ferrer:

Retrat de Joan Ferrer,

oli sobre tela, 58,5 x 43 cm,
signat, col-leccio particular.
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altra on Joan Ferrer apareix amb una expressio
d'irritat encara més accentuada.

Coneixem els participants a les exposi-
cions de 1876, 1877, 1878 i 1879, organit-
zades per I Asociacion para el Fomento de las
Bellas Artes de Gerona, que van tenir lloc a
I'antic Museu Provincial de Girona, situat a
Sant Pere de Galligants, per la Revista de
Gerona. Aquesta publicacié esmenta entre
els pintors que hi van prendre part any
darrere any un tal Ferrer, sense precisar-ne el
nom, entre altres artistes com Modest Urgell,
Joaquim Vayreda, Maria Vayreda o Marti
Alsina. L'objectiu d’aquestes exposicions era
recollir diners per després poder adquirir
obres per al Museo Provincial de Gerona. El
1882 es va publicar el Catdlogo de los cuadros
del Museo Provincial de Gerona, realitzat per
Enrique Girbal. A la seccié d'artistes contem-
poranis, apareix una obra del pintor Antonio
de Ferrer i Corriol, de Vic, titulada EI gaytero.
Aquesta tela va ser adquirida el 1876 per la
Diputacié amb destinaci6 al Museu Provin-
cial i provenia de 1'exposicié esmentada,
organitzada pel Fomento de las Bellas Artes a
Girona. Aquest és I'anic indici que teniem
d’alguna hipotetica exposicio de Leopold
Ferrer, pero avui podem dir —gairebé asse-
gurar-ho— que aquest Ferrer esmentat a les
exposicions de 1876, 1877, 1878 i 1879 no és
el nostre Leopold, siné Antoni de Ferrer,
pintor de Vic. Per tant, podem afirmar que en
aquests moments no coneixem cap exposicio
on Ferrer participés, i molt probablement no
en va fer cap, perque senzillament no li calia,
ni per motius econdmics, ni per fer-se
coneixer, ja que moltes de les families de
Palafrugell i entitats privades i ptbliques li
encarregaven retrats, complint la funcié que
van efectuar posteriorment els fotografs retra-
tistes, com és el cas de Jaume Ferrer, de qui
hem parlat a l'anterior capitol.

Tenim coneixement —un cop més per Pla,
a més d'altres fonts orals— que Ferrer va editar
un diari, que sembla que va tenir una durada
molt curta, anomenat Peix Fregit.

“Al voltant del record de Peix Fregit ha
quedat una llegenda d’iconoclastia i de proca-
citat. En Polduy, en el seu parer, ataca la dreta,
els de la societat La Crosta i els de I'esquerra
moderada, o sia el “Circulo”. No he pogut
veure mai aquest paper.” (Pla, ]. EI meu pais,
1974, pag. 597).

Malauradament, no n’ha quedat cap
exemplar per constatar el que afirma Pla.

En certa manera, Ferrer era el pintor retra-
tista del poble. A través dels seus olis podem
coneixer tota una serie de personatges que van
tenir un paper important al Palafrugell de final
del segle XIX: per una banda, els industrials
surers, que es trobaven immersos en el creixe-
ment del suro; per l'altra, la gent propera al
pintor, els seus amics, la seva familia 1, final-
ment, aquells retrats portats a terme o bé per
encarrec o bé perqué responen a unes convic-
cions personals del pintor, retrats de personatges
que representen l'esperit del poble, com el de
T'escriptor Emile Zola, o bé que representen les
seves idees politiques, com el del politic i histo-
riador Francesc Pi i Margall. A través dels per-
sonatges reproduits, estem en ple contacte amb
les linies de pensament de final del segle XIX.

La seva pintura correspon a la tendencia
academicista, purista, de mitjan segle XIX, ben
apresa a I'Escuela de San Fernando amb
Fedrico Madrazo i ens imaginem que també
estudiada en algunes de les visites que devia
realitzar al Museo del Prado. Aixi doncs, si
el pensament de Ferrer mira cap al futur, la
seva obra queda en certa manera lligada a
uns pintors classics, a un concepte de la
pintura historicista, corresponent a la seva
generacid, sense experimentar el canvi
estetic de principi del segle XX.
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32. Josep Bruguera: Liafranc, 1915, oli sobre tela,
73,5 x 48 cm, signat i datat col-leccio particular.

Josep Bruguera

Josep Bruguera (1888-1971) era un
artesa que portava a terme diverses activitats,
des del domini de la terrissa i la restauracié
de mobles fins a la pintura. De fet, va ser
Bruguera qui va despertar les inquietuds
artistiques a un nen, Josep Martinell.

Aquest és el record que Martinell té del
seu oncle:

“Els Bruguera s6n avantpassats meus que
exercien aquesta professié (rajoler) [...] a
Narcis Bruguera que era el meu avi i era
pintor, se'l coneixia més per Adria que per
Narcis, com també al seu germa Josep, gran
artesa, del qual conservo alguna peca excep-
cional.” (Martinell; Escrits d’ahir, 1999)

Com podem veure, 1'ofici de pintor i
artesa va esdevenir una tradicié familiar a la
saga dels Bruguera-Martinell. Josep Bruguera,
més conegut popularment com 1'Hostia, va
tenir una formacié guiada per la familia,
l'escola i sembla que fins i tot va cursar una
llicenciatura de Belles Arts a Franca, de la
qual cosa no podem donar testimoni docu-
mental. Les seves teles s6n la prova del
domini de la tecnica en la pintura a I'oli.

De Bruguera es conserven una serie de
peces de principi del segle XX que ens des-
criuen el paisatge del seu entorn quotidia, tal
com podem veure a Llafranc (1914) (32). A
través dels seus petits olis, podem coneixer la
vida quotidiana a Palafrugell, com la sortida
dels vaixells a pescar a Barques (1916) (33) i
la process6 al far de Sant Sebastia de Set-
mana Santa a La Processé (1916) (34).

Sabem que Bruguera mantenia amistat
amb Baldomer Gili i amb Lluis Medir, i
suposem que moltes de les converses devien
girar a 'entorn de temes tecnics relacionats
amb la pintura. La majoria de les seves teles,
que normalment eren de petites dimensions,
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33. Josep Bruguera: Barques,
1916, oli sobre tela, 50 x 86 cm,
signat i datat, col-leccio particular.

34. Josep Bruguera: La processd,
1916, oli sobre tela, 18 x 25 cm,
signat i datat, col-lecci6 particular.

eren obres pintades a l'interior del seu estudi.
Josep Bruguera era un personatge molt
estimat a la vida quotidiana de Palafrugell i
Calella, i va ser molt important per a Marti-
nell perqué va ser la primera persona que el
va encaminar a despertar les seves inquietuds
artistiques.

43



44

UNA VISIO ARTISTICA DE L EMPORDANET

35. Liuis Puntis:
Paisatge, ¢.1899,
pintures murals

de la casa familiar

Roig Ferrer, Palafrugell.

Lluis Puntis

Un altre pintor que va formar part de la
vida cultural de Palafrugell a final del segle
XIX és Lluis Puntis. No en tenim gaires
dades, perd en un cert moment va marcar el
desti de la vida cultural de Palafrugell. Nascut
a la Bisbal, Puntis es va instal-lar de ben jove
a Palafrugell, i hi exerci el seu ofici de pintor
de parets. Va ser ell qui va efectuar tota la
decoraci6 de la casa familiar dels Roig Ferrer,
situada al carrer Sant Sebastia, aproximada-
ment el 1899, quan Elvira Ferrer, amb el seu
espos, el compositor Amadeu Roig, 1 els seus
fills es va traslladar a la casa amb el seu pare,
Leopold Ferrer. Per l'estudi de la familia
Ferrer Roig de Carme Bonal, sabem que el
matrimoni Ferrer Roig va decidir realitzar
tota una serie de reformes a la casa pairal:
decoracions murals a tota la casa, als sostres
hi van emergir sanefes, amb garlandes, de
colors pastel, que donaven un aire elegant a
tota la llar. Hem de destacar-ne dues pintures
murals de gran format. A la primera (35) es
representava una mena de torre sota un blau
cel moderat, amb un llac on passegen cignes.
Seguint el caminet, apareix una figura de pell
mulata que probablement volia representar
un indi de les Amériques. Hem de tenir en
compte que en aquells moments el negoci
familiar del suro estava en plena expansio. A
la segona pintura emergeix un paisatge d'aire
romantic, amb un gran mas senyorial en un
extrem, on es veuen dues dones xerrant sobre
la gespa; la que es troba d'esquena a nosaltres
porta dues trenes amb unes cintes vermelles
cridaneres. Ens trobem davant de la represen-
tacié d'una dona india, totalment integrada
amb personatges que podien ésser de la
societat pallafrugellenca del moment.

Tenim coneixement de la sumptuosa
decoraci6é mural d'una casa de la familia

36. Lluis Puntis; Nimfa, ¢.1885,
pintura mural de la casa familiar
Plaja, Palafrugell.

Plaja construida el 1879, també situada al
carrer de Sant Sebastia, que, tant per la qua-
litat de les pintures com per la seva comple-
xitat, podria ésser que també fos realitzada
per Puntis. Sobresurt de tota la casa la repre-
sentacié d’aquesta Nimfa (36) que amb la
seva presencia dota de magia la cambra.

Un altre espai on hi havia unes pintures
murals era en un dels primers emplacaments
del Club 3x4, anterior al del carrer Cavallers,
que per la seva factura atribuim també a
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Puntis. Aquestes pintures representaven un
paisatge, una vall, amb unes muntanyes al
fons. Malauradament, aquestes ornamenta-
cions han desaparegut, i tan sols en tenim
coneixement per una fotografia de Jaume
Ferrer (37).

Llufs Puntis va ésser un personatge que, en
un cert moment, amb la seva peticié davant de
I’Ajuntament de Palafrugell de crear una
Escola d'Arts i Oficis, va marcar el futur cul-
tural d'aquesta vila. La carta en que proposa la
creacio de l'esmentada Escola data del 10
d'agost de 1906. Els seus arguments es basen en
el coneixement que té del funcionament de
I'ensenyanca dels oficis, ja que tenia una
académia a Palafrugell ja feia “més de 20 anys”.

“Que viniendo desempefando por espacio
de 20 anos la direccion de escuela de dibujo y
pintura de esta localidad y visto de que el
aumento de alumnos, debido en gran parte a
que muchos jévenes y adultos desean aprender
oficios distintos de la industria taponera”.
(Fons Ajuntament de Palafrugell AMP)

Puntis és la primera persona que cons-
tata de manera oficial la necessitat de crear
una escola municipal d'arts i oficis per ajudar
a la formacié de molts joves que necessiten
aprendre tecniques artesanals, derivades de
la inddstria surera, que en aquell moment va
creixent:

“[...] la creacion por esta corporacion
municipal, de una academia de dibujo lineal
adorno y figuracion el método de ensefianza
moderno, traeria un inmenso beneficio a la
clase obrera de esta villa contribuyendo a la
mayor cultura de la poblacion.” (ibid)

Ell mateix es proposa com a director
d'aquesta escola i ja suggereix uns horaris de
classe i la seva remuneraci6. Desconeixem
les raons per les quals la seva petici6 és dene-
gada, pero aquesta sera la llavor perque
I'’Ajuntament es comenci a moure per crear

una escola d’arts i oficis, sustentada entre el
mateix Ajuntament i la Diputaci6. Posterior-
ment, quan l'escola ja és un fet, perd man-
quen un director i uns mestres que la puguin
portar a terme, 1’Ajuntament en una carta
proposa al mateix Puntis i a Josep Bruguera
realitzar les tasques d'ensenyament i organit-
zaci6 de l'escola, perd no ens consta que
aquesta peticié obtingués una resposta posi-
tiva per part dels dos pintors artesans de la
vila de Palafrugell, d’aquells anys.

No hem pogut localitzar cap de les teles
de Puntis, pero sabem que havia pintat
marines de Calella, de Llafranc i també
figures femenines, tal com ens esmenta Pla:

“A les parets i al sostre s'entreveien unes
pintures idealistes del senyor Puntis, unes
figures de senyoretes languides, de monyo
gros i de maniga de pernil que semblava que
s’havien perdut en un jardi i no sabien que
fer.” (Pla, J. EI meu pais, pag. 600)

37. Jaume Ferrer: Fotografia
del Club 3x4, amb pintures
atribuides a Llufs Puntis.

Fons Jaume Ferrer, AMP.

JY o113 awmnef
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38. Joan Baptista Coromina:
Paisatge de Mallorca, 1906,

dibuix sobre paper,

16,5 x 25,5 cm, signat i datat,

col-leccio particular.

La descripcio d’aquestes noies ens fa
pensar en la imatge de la nimfa de la casa
Plaja. De fet, la pintura de Puntis es sus-
tenta en una base romantica, en uns pai-
satges inventats, idealitzats, amb una llum
de crepuscle. Aquestes teles de que parla
Pla estaven penjades, segons l'escriptor, al
Centre Fraternal, on el pintor solia anar a
fer-la petar amb els seus companys. Malau-
radament, sén il-localitzables i desco-
neixem si encara es Conserven.

Puntis va ser un home important per a
Palafrugell, tant per la seva iniciativa de
crear una escola municipal de dibuix, com
per la seva tasca pedagogica, a través de la
qual va formar els primers artesans
d’aquesta ciutat. La figura d’aquest perso-
natge representa un dels primers artesans
pintors, que compartia aquest estatus amb
alguns dels seus coetanis i que avangava
molts dels que haurien de venir.

Joan Baptista Coromina
o I'esperit noucentista a Palafrugell

Joan Baptista Coromina (1890-1919)
entra a la vida de Palafrugell el gener de
1913, quan és nomenat director de 1'Escola
Menor d’Arts i Inddstries d’aquesta vila.
Coromina formava part del grup d’artistes i
intel-lectuals que feien pinya al voltant de
l'arquitecte gironi Rafel Masd, i les premisses
que regien la manera d'entendre l'art i la
vida d'aquest grup es faran presents a I'hora
d’enfrontar aquesta seva nova faceta de
pedagog. Joan Baptista sera una peca clau en
l'establiment de les bases d’aquesta escola i
en la configuracio de les seves fites. Pero, per
entendre la seva funcié a Palafrugell com a
director de 1'Escola i com a agitador cultural,
hem de coneéixer un xic el seu bagatge quan
arriba a Palafrugell. Fill del director de
I'Escola Menor d'Arts i d'Inddstries de la
Bisbal, rep la primera formacié de ma dels
seus progenitors. Joan Coromina, el seu pare,
sera qui 1i posara a la sang “el microbi de la
ceramica”. Coromina pare, a més de la seva
tasca pedagogica a la Bisbal, es dedica a la
pintura mural de residéncies privades i
entrara al mén de la ceramica de la ma del
seu sogre, el senyor Ferran terrisser.

Segons esmenta Annie Unland, en el
seu article “Joan Baptista Coromina” (FEstudis
del Baix Emporda, 2005), el pintor de la
Bisbal fara les seves primeres sortides pictori-
ques amb el seu amic Bonaventura Casade-
vall, pels voltants de la seva vila natal.

Pels dibuixos que es conserven de
I'estada que va fer el pintor a Mallorca el
1906 —on assistira a les classes de 1'Escola
d'Art d’aquesta ciutat—, sabem que ja demos-
trava un domini precis de la técnica del
dibuix (38). A I'Autoretrat (39) de 1907, Joan

Baptista ens atrapa amb la seva mirada i ens
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transmet tota una serie d'inquietuds, que sens
dubte devien ser presents a la seva vida diaria
i que el feren optar pel cami de l'art. Perd qui
el guia a I'hora de posar-se davant la tela, qui
li transmet un gust pels artistes classics,
l'observacio i l'estudi de la natura com a font
d'inspiraci6 és Rafael Mas6. Existeix una
nombrosa correspondéncia que va de 1908
fins a la mort de Coromina el 1919, que
demostra aquesta relacio estreta d'amistat i de
compartir uns mateixos ideals i pensaments.
El pintor realitza diverses estades a Girona
amb Maso, en les quals I'arquitecte gironi el
va guiant, li detalla com vol els seus enca-
rrecs, el va ensinistrant en tota una série
d’aprenentatges de conceptes i li desperta una
sensibilitat. Mas6 veu en Coromina un futur
col-laborador, un creador que podra arribar a
atorgar l'esperit que ell volia que tinguessin
els elements decoratius dels seus edificis.

El treball en equip d’aquests dos perso-
natges té dues cares: el de l'artesa ceramista,
que realitza veritables filigranes per a 'arqui-
tecte gironi i que es materialitzara amb la
creaci6 de la fabrica La Gabarra, i el de
l'artista, el pintor que participa amb ell en
diverses exposicions dins el grup d’artistes
gironins. Molts cops, les dues cares d'aquesta
estreta relacié professional es confonen, es
barregen. De fet, cal que es barregin, perque
Mas6 no necessita simplement un artesa que
conegui bé la técnica de la ceramica, siné
que també necessita un pintor, un artista
amb una sensibilitat humana, propera a la
seva, i totes aquestes facetes les troba en el
que sera, a més, el seu amic Coromina.

Nosaltres ens esplaiarem molt més en la
col-laboraci6 pictoricoartistica, que és la que
ens interessa, perque la col-laboracié en
I'ambit professional de la ceramica ha estat
estudiada en el llibre de Joan Tarrus i Narcis
Comadira Rafael Maso, arquitecte noucentista.

Aquesta connexid s'inicia el 1908, quan
Masé encarrega al pare de Coromina les
peces de terrissa negra de la fagana de la
Farmacia Masé. Joan Baptista en aquells
moments treballava amb el seu pare i fou qui
va portar a terme I'encarrec. A final d’aquest
mateix 1908, Mas¢ li fa una nova comanda,
la fabricaci6 de tota la ceramica de la casa
Batlle. Aquest és el motiu dels desplacaments
de Coromina a Girona, entre 1908 i 1909, en
els quals estudia l'encarrec i comparteix
excursions artistiques i arqueologiques:

“[...] Tot ahir varem estar de conversa,
[...] de les tres a les nou no en va passar
poca de randa per nostres mans. Pintura,
escultura, literatura, projectes, feines,
somnis, filosofies, 1'exposicid, la casa del

39. Joan Baptista Coromina:
Autoretrat, 1907,

sanguinia sobre paper,
25,5x 16,5 cm,

signat i datat,

col-leccid particular.
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40. Joan Baptista Coromina:
Retrat de Rafael Masé,

1908, oli sobre tela,

64 x 54 cm,

col-leccio particular.

41. Joan Baptista Coromina:

Apunt de Peratallada, 1908,

tinta sobre paper, inclos

en una carta del pintor dirigida

a Rafael Mas, fons Rafael Maso,

48 AHCOAC Demarcaci de Girona.

carrer Nou (casa Batlle) [...] tot un mén
d’'anhels d'accio, de joventut, de fantasies...
(Carta de Rafel Mas6 a Esperanca Bru, 27-
VI-1909, reproduida a Comadira, N.;
Tarrus, J. Rafael Maso, arquitecte noucentista,
1996).

També és el 1908 quan Coromina
s'estrena dins el nucli d'artistes que treba-
llaran sota l'estela de Maso, amb I'exposicié
organitzada per mostrar el tipus d'edificis que
feia l'arquitecte gironi i la qualitat artistica
de les persones que treballen amb ell, que
sén l'escultor Ricard Guind i el mateix Joan
Baptista Coromina. “L'exposicié d'artistes
gironins”, té lloc al Salé de Foment de la
Industria i del Comer¢ de Girona 1'octubre
de 1908. Durant la seva presentacio, Carles
Rahola, més que destacar les peces del nostre
pintor, elogia la seva actitud contemplativa
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davant la naturalesa i relata la trobada entre
Masé i Coromina:

“Fins que va trobar miraculosament amb
en Maso y en aquest encontre dévem I'haver
pogut gaudir d'aquest Calvari de composici6
atrevidissima, violenta; aquell exquisit estudi
de xiprés que s'uneix amorosament amb el
vell cloquer; 1'admirable retrat del propi
autor y el den Rafel Mas6 on hi ha més que
I'efimera rassemblansa del rostre; on
'expressié d'un caracter, d'una anima s'es
feta plastica y el dibuix vol dir ja imperi”
(Rahola. “L'Exposicié d’Art” Diario de
Gerona, 07-11-1908).

En el Retrat de Rafel Maso, (1908) (40)
l'arquitecte gironi apareix com un eremita,
amb camisa blanca, llacada blava al coll,
llarga barba i mirada perduda que ens deixa
entreveure el seu mon interior. Darrere hi ha
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un crani de xai que tenia al seu despatx, i una
creu, simbol cristia que el guiara al llarg de la
seva vida. El marc del retrat va ser dissenyat
pel mateix Maso, 1 porta la inscripcié “Deu i
ton nom”, lletres sempre lligades a 1'arquitecte
gironi. Sabem que també existia un autoretrat
de Coromina realitzat amb el mateix estil, del
qual desconeixem la ubicaci6 actual.

A més d’aquests retrats, Coromina va
presentar diversos paisatges, entre ells un del
jardi del castell de Peratallada que coneixem
per l'esbds (41), que aquest envia a Mas6 en
una carta d'aquest mateix 1908.

“Poc sera molta la feina que aixo m'oca-
sionara i deseguida que estiga! Enmarcha! Cap
a rebrer la terrible tormenta de pedregada i
llamps de la critica, am els meus dos bons
amics martirs!!” (Carta de Coromina a Masg,
1908, fons Rafael Mas6 AHCOAC Demar-
cacié de Girona).

Es evident que Coromina esta il-lusionat
per aquesta exposicid, que en certa manera €s
la seva presentacié-a la societat gironina del
moment. D’aquests mateixos anys cal datar la
peca Paisatge (c.1908), (42) que molt proba-
blement és fruit d'aquesta estada a Peratallada
per treballar.

Per 1a correspondencia entre Coromina i
Masé tenim coneixement que el 1908 sera
també I'any en que sorgeixen diversos pro-
jectes per portar a terme conjuntament, entre
els quals hi ha la construccié d’'un retaule, en
que el ceramista devia tenir un paper impor-
tant com a pintor, tal com podem deduir per
una carta d'aquest 1908. El que desconeixem
és si finalment aquest retaule es va poder
portar a terme:

“No m'ha pas sorpres la decisié de teu
germa i de son company retardant la cons-
truccié del retaule doncs ja em faig carrec
d'els cresendissims gastos que li ha ocasionat
el portar a cap I'execucié del vostre bellissim

i atrevit projecte per el qual novament nos
felicito, nos felicito.” (Carta de Coromina a
Maso, maig 1908, fons Rafael Maso,
AHCOAC Demarcacié Girona)

El retaule que si que s'executa és el de
T'església de Sant Salvador de Bianya; també
es realitza la restauracié de 1’esmentat
temple, que sera un encarrec del senyor
Isidor Pujador, el 1911.

Ens imaginem que els dos retrats presen-
tats a I'Exposicié d’Artistes Gironins de 1908
devien causar tanta expectacié que van esti-
mular Coromina a pintar un nou conjunt de
retrats dels seus amics Rafel Maso, Carles
Rahola, Miquel de Palol i Xavier Montsal-
vatge que va exposar a l'establiment Arte

42. Joan Baptista Coromina:
Paisatge, ¢.1908,

oli sobre tela, 70,5 x 75 cm,
Ajuntament de la Bishal.
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Moderno, de Girona, el gener de 1909. Aquest
era el grup d'intel-lectuals que treballaven i es
reunien al voltant de Mas6; eren el caliu sota
el qual emergira Athenea.

Després d'un llarg periode d’assaigs per
aconseguir la ceramica que Maso desitja per als
seus edificis, la relacié entre arquitecte i artesa
culminara el 1911 amb la creacié de la fabrica
La Gabarra, fundada pels germans Coromina i
el mateix Rafael Masd. D’aquesta manera,
Maso s'assegura que aconseguira la qualitat
necessaria per a les seves obres, 1 els germans
Coromina tindran encarrecs ferms. D'aquest
llarg procés de proves, que sera I'embrié
d'aquesta fabrica, sorgiran els mussols de la
casa Batlle, les rajoles de 1'edifici Athenea i els
plafons de la casa Masramon, entre d'altres.
Entre el 1911 i el 1916 la fabrica La Gabarra
realitzara la major part de la ceramica dels edi-
ficis de Maso.

Coromina també intervindra com a
pintor decorador en encarrecs de Masé, com
ens esmenten els estudiosos Tarrts i Comadira,
en obres com:

“el fris escultoric del moble per a . Mont-
salvatge (1911), el fris pictoric de la casa
Salieti (1911) sobre motius de Canigd, la
maqueta del monument a Jaume I (1913), els
cavallets del porxo de la casa Masramon
(1914), els relleus interiors de 1'escala i la font
de la casa Ensesa (1915)” (Comadira, N.;
Tarras J. Rafael Masd, arquitecte noucen-
tista, 1996).

Lagost de 1913 sera una data assenyalada
tant per a Mas6 com per a tots els intel-lec-
tuals del voltant de I'arquitecte gironi, perque
s'estrena l'entitat Athenea, que es proposava
“fomentar i protegir una obra cultural en favor
de la Ciutat independentment de tota acci6
politica o religiosa”. S'hi van exhibir 83 obres,
presentades pels artistes més rellevants del
moment, que volen donar suport a Maso, amb

la seva preséncia; entre ells destacaven les
peces de Joaquim Mir, Tu Pascual, Josep Lli-
mona, Torres Garcia, Josep Aragay, Francesc
Vayreda, Santiago Rusifiol, Rafel Benet, Pru-
denci Bertrana, Josep Togores, Dario de
Regoyos i Marqués Puig. Alguns d’aquests pin-
tors, amb la seva obra, participen a un retorn a
la naturalesa, una evocacid mediterrania del
paisatge, una recerca de les arrels classiques,
premisses presents a Notes d’art de Torres
Garcia, que es publica el mateix 1913 i que
esdevindra un estudi de referéncia per confi-
gurar l'estetica de l'art noucentista.

Aquest mateix 1913 és quan Coromina
entra per primer cop a la vida pallafrugellenca,
des de la seva tasca de director de 1'Escola
Menor d'Arts i Industries. Quan arriba a Pala-
frugell, I'escola havia arrencat feia menys d'un
mes sota la direcci6 de I'enginyer Josep Maria
Manich, que treballava a 1'empresa Miquel
Vincke. Coromina entra a Palafrugell amb uns
certs recels, amb els encarrecs al cap de La
Gabarra, i amb molts projectes per canviar els
continguts i els metodes que havia posat en
marxa el seu precursor:

‘només puc sapiguer jo les animalades a
corretgir i el mal que pot arribar a fer amb
quinze dies un bon enginyer mecanic amb una
trentena de deixebles a les seves ordres.”

(Carta de Coromina dirigida a Rafael
Masé de gener de 1913, fons Rafael Maso,
AHCOAC Demarcacié de Girona)

Amb aquesta frase ens podem imaginar
I'esparverament que devia sentir Coromina en
constatar que l'anterior director havia obviat
tots els continguts estétics tan importants per
a ell. De totes maneres, en |'encapgalament de
la carta, esmentant el titol de director de
I'Escola Menor d'Arts i Industries, ens indica
que li feia molta il-lusié el carrec, pero es tro-
bava en un moment de molta feina a la seva
Gabarra. Els “intel-lectuals de segona”, tal
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com anomena Llinars, Ferrer i Gallart, esde-
vindran al cap de poc temps companys insepa-
rables, juntament amb Josep Pla, Josep Bofill
de Carreres “Gori”, Lluis Medir i Enric Frigola.
Les seves tertulies tenien Iloc a cal Tinyoi i al
Centre Fraternal, tal com podem resseguir en
El quadern gris de Josep Pla. Segons sabem per
L'escriptor, quan Coromina arriba a Palafrugell
s'instal-la en una pensio;

“Una vegada hagué pres possessio del
carrec, lloga una habitacié al carrer del Sol, en
la proximitat de 'estaci6 del tren, cosa que li
convenia perque, els seus constants viatges
entre Palafrugell i la Bisbal, fins que no tingué
una motocicleta, els féu en tren. La seva dispe-
sera fou la celebre senyora Rosalia.” (Pla, ].
Retrats de Passaport, “Joan B.Coromina, pro-
fessor i artista”, Ed. Destino, 1970, pag. 30)

El mateix 1913 organitza una exposici6
de treballs artistics i lineals dels alumnes de
I'Escola Menor d’Arts i Industries, per mos-
trar com avancaven les ensenyances a
I'esmentada escola.

Coromina tindra un paper molt actiu en
I'organitzacié de la segiient exposicié
d’Athenea. Masé l'envia a Begur per coneixer
una col-lecci6 privada d’art japones. El senyor
Ferriol —aixi és com es deia el colleccionista—
el rep el 8 d'octubre de 1913 i, en una carta
dirigida a Mas6, Coromina li explica la visita i
li detalla tots els objectes:

“[...] consisteix la seva col-leccié, en una
serie interessant de debo, de metalls repujats,
lacrats, esmaltats, incrustats, recuits,
col-lorats, foradats, etc. etc. La vintena
Exposicié d'Athenea podra dirse d'Estam-
peria i metalls antics del Japd i sera, jo crec, la
manifestacié més esplendida que s’hagi. fet
mai a Espanya del art del renaixement
Japonés.” (Carta de Coromina a Mas, 8-10-
1913, fons Rafael Masé, AHCOAC Demar-

caci6 de Girona)

El pintor bisbalenc ja veu les peces
collocades a V'edifici d'Athenea, i una de les
coses que més el fascina és la varietat de tecni-
ques que es barregen en un mateix conjunt.
Demana a Maso:

“Convé que vinguis Rafel, per a que't con-
vencis de lo que jo (10 minuts avans de veurer
amb els meus ulls la col-leccié) no estava con-
vengut. Se tracta d'una cosa anti-vulgar i dis-
creta.” (idem)

Lexposicié d'art japones sera una realitat
per les festes de Sant Narcis de 1913, presen-
tada per Bonaventura Sabater i amb una con-
ferencia a carrec del seu propietari, el senyor
Ferriol. Per la mateixa carta del 8 d'octubre de
1913, sabem que Coromina espera que Maso li
digui quan podran comengar uns treballs de res-
tauracio de la capella de Sant Narcis de Girona:

“Convindria Rafel que'm diguessis quan
s’hauran de comencar les restauracions de la
volta de Sant Narcis perque els obrers Ferran i
Medir estan trinant per a comencar aviat”
(idem)

Aquests obrers no eren altres que el pintor
Lluis Medir (1893-1954) i el futur escriptor i
caricaturista Angel Ferran (1892-1971), els
dos ajudants palafrugellencs, en aquell
moment, de Joan Baptista Coromina.

Lluis Medir es comencara a iniciar en el
mon de l'arquitectura i més endavant seguira
col-laborant amb Rafael Mas6 a Girona. Angel
Ferran s'iniciara en el mon de l'art a través del
seu ‘mestre bisbalenc”. Més endavant, se
n'anira a Barcelona, on comengara la seva
carrera en el mon de la literatura i treballara
com a redactor al diari La Publicidad. Coro-
mina decideix fitxar-los a tots dos, tant Medir
com Ferran, per restaurar les pintures de
Manuel de Tremulles del segle XVIII, de la
capella de Sant Narcis de I'església de Sant
Feliu de Girona. Segons I'especialista Montse-
rrat Lunati, estudiosa de 'obra d'Angel Ferran,
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43. Joan Baptista Coromina:
Adoracio, 1913,

tecnica mixta sobre paper,

dibuix per a la portada de l'oratori
musical d’Amadeu Roig.

amb lletra de Viceng Piera,

33,5 x 33,5 cm, signat i datat,
col-lecci6 particular.

aquesta restauracié es va portar a terme el
1913. Segons els estudiosos del Noucentisme
gironi Tarrts i Comadira, aquesta restauracié
no es va fer fins el 1914. Nosaltres ens
decantem per pensar que es va realitzar entre
el mateix 1913 i principi de 1914.

Per altra banda, la vida tan ocupada de
Coromina no li permet poder-se dedicar al
que ell més enyora, la creacié artistica, i aixd
en certa manera el turmenta, tal com ell
mateix explica a Maso:

“Ara mateix semblo una figuerassa que
volguesis enviar en un armari; se moriria per
falta de sol com jo també'm sento morir
l'esperit per falta de precics exercici del art, ja
siga de la pintura ja siga del dibuix de la
esculptura. I prou miseries!” (Carta de Coro-
mina a Maso 18-10-1913, fons Rafael Maso,
AHCOAC Demarcacié de Girona)

Aquest és probablement un dels motius
pels quals o es conserva gaire obra de Coro-
mina d'aquesta eépoca. D'una banda, la que
s'exhibeix es ven, i per l'altra, quasi no té
temps de pintar, com ell mateix confessa al
seu amic.

D’aquest 1913 tenim documentat el
dibuix (43) executat per a la portada d'un ora-
tori musical d'’Amadeu Roig, amb lletra de
Vicens Piera Prev. El nostre artista, al llarg
dels anys 1914-1915, es troba totalment
absorbit per la feina a La Gabarra i per les
seves tasques d'organitzacié de 1'Escola d'Arts
i Industries a Palafrugell.

F1 1916 la Diputacié de Girona demana un
informe als respectius directors de les escoles
menors de belles arts i inddstries de la comarca
de Girona, per saber com funcionaven. Coro-
mina, en la seva memoria, es queixava de la
manca de base formativa amb que arribaven els
alumnes a les aules i reclamava la necessitat
d'un metode general per poder ensenyar ade-
quadament els continguts a les escoles prima-

ries, perque aixi els deixebles que arribaven a les
escoles d’arts i oficis ja tinguessin una base de
ciencies i de lletres.

“I molt especialment si d’Escoles d'Arts i
Oficis se tracta, en les que, pel caracter
d’algunes de les seves ensenyances, una petita,
perd clara, base matematica s'imposa i una
rudimentaria cultura general se fa necessaria
als deixebles “a priori”” (Coromina. “Joan B.
Coromina”, EI Autonomista 30-09-1919).

Joan Baptista tenia molt clar que de la
seva escola havien de sortir els futurs artesans,
que necessitaven dominar un ofici i una cul-
tura general, imprescindibles per a les seves
creacions. Segons ens esmenta Jordi Serra,
l'estudids de les escoles menors de belles arts
al Baix Emporda, Coromina, en la valoraci6
final d’aquesta memoria, demana un taller de
treball i un professor ajudant “que permetria
de fer practiques i executar els projectes”. La
Diputacié de Girona, estudiant les sol-licituds,
atorga a I'Escola d’Arts de Palafrugell una
placa de professor ajudant, i Coromina nome-
nara el que ja havia estat un seu col-laborador,
Lluis Medir, que s'integrara oficialment a
l'escola l'octubre de 1917. Per altra banda,
segons ens explica Serra en l'estudi esmentat,
un tecnic de la Diputacié, Joan Bordas, va
visitar I'Escola de Palafrugell i

“Bordas opinava que si el que es volia era
millorar I'escola, no podia continuar esta-
blerta en aquell lloc.” (Serra, Jordi. Les escoles
menors de belles arts al Baix Emporda (1880-
1939), 2004).

La proposta de tenir un nou edifici per a
'escola havia d'il-lusionar molt el nostre
pintor, com ens podem imaginar pels esbossos
que va fer del futur immoble. En un d’'aquests
dibuixos (44), la fagana reproduia I'estructura
d'un temple grec, semblant al Partend, amb
les seves columnes doriques i una inscripcié al

fronts: "ARS LONGA VITA BREVI".
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Per Coromina el que sempre perviu és l'art,
la vida senzillament se'n va. Sens dubte, €l seu
somni per a Palafrugell era un petit temple
classic, tal com era I'edifici d' Athenea, dedicat a
l'ensenyanca del domini de tota una serie de
tecniques, d'uns conceptes matematics que hau-
rien de permetre, als seus futurs artesans, fer
unes arts aplicades que guardessin un equilibri i
que evoquessin sempre la naturalesa.

Malauradament, el director de 1'escola de
Palafrugell no podra veure mai aquest edifici.
Anys més tard es realitzara un nou projecte
bastant diferent del seu esbds, que s'inaugurara
el 1935, actualment seu del Museu del Suro.

El febrer de 1916 Joan Baptista participa
a la festa LAny Nou dels Artistes, que té
lloc a Athenea —on es celebraran concerts— i
els pintors, escultors i artesans que hi
exposen donen una pega perque se subhasti i
aixi es pugui recollir un fons de diners per
sufragar les importants despeses que té
I'entitat. El pintor [u Pascual, en aquells
moments director de 1'Escola de Belles Arts
d’Olot, cedeix una nota de color, 1'escultor
Josep Llimona entrega una petita estatua,
l'escultor Fidel Aguilar hi participa amb dos
bustos, 1'arquitecte Rafael Masé dona dos
jocs de Stained-glass per a finestres, que pro-
venen de la casa Rigall Granell de Barce-
lona, i un petit dibuix, i finalment Joan Bap-
tista Coromina fa donacié d'una ceramica
blanca per a capgal de llit i una altra amb
motius decoratius. També hi van participar
amb donacions els pintors Joaquim Coll
Isaias i Joan Corominas Samuel, els artesans
de les arts aplicades, Esteve Monegal, Xavier
Montsalvatge, Enric C. Ricart, Joaquim Pla i
Narcis Maso, a més de literats, que van
acompanyar la festa, com Joaquim Ruyra,
Bonaventura Sabater, Santiago Rusifiol,
Prudenci Bertrana, Miquel de Palol, Carles
Rahola i Josep Grahit.

L'abril de 1916 Athenea dedica una

exposicié a Marti Gimeno, fill del pintor
Francesc Gimeno, en l'organitzacié de la qual
Coromina col-laborara activament amb Maso.
Marti Gimeno (1889-1971) també va formar
part d'aquest nucli d'artistes que treballaran
amb l'arquitecte gironi i, de fet, la relaci6
entre Coromina, Masé i Gimeno sera breu,
pero intensa. Marti Gimeno coneixera Maso
el 1909 i hi col-laborara en diversos encarrecs.
Per una carta de 24 de desembre de 1910,
estem informats que Masé tenia el projecte
d'acompanyar Marti fins a Bordeus, perque
finalment aquest darrer se n'anés a les Ameri-
ques. Aquest contacte entre Gimeno i els seus
amics gironins, malgrat la distancia, conti-
nuara per carta quan es trobi a I'’Argentina, i
Joan Baptista Coromina i Rafel Mas6 comen-
taran les novetats del seu amic Marti, a qui
tenien una gran estima:

“He 1legit la seva carta que encara que
plena d'incoherencies, atapahida de mala lletra
i amb les corresponents errades d'orotografia, no
deixa de reflexar el temperament d'observador,
ironista i gitano que és el nostre estimat amic.”
(Carta de Joan Baptista Coromina dirigida a

44. Joan Baptista Coromina:
Escola Menor d'Arts i Industries
de Palafrugell, c. 1917,

tinta sobre paper, 14 x 13,8 cm,
signat, col-leccio particular.
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45, Marti Gimeno:
Paisatge, ¢.1908,

oli sobre paper,

28 x 66,5 cm, signat,

col-leccid particular.

Portada del cataleg de I'exposicié
dartistes gironins a les Galeries Lale-

tanes, juny 1918
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Rafael Mas¢, juny de 1911, fons Rafael Maso,
AHCOAC Demarcacié de Girona).

Mostra d’aquest afecte que senten pel seu
amic, és la seva col-laboracié a |'exposicié que
les Galeries Dalmau li dediquen el febrer de
1916, on s’exhibeixen les teles que pinta a
Catalunya, abans de marxar a 1'Argentina.
Després vindria la d'Athenea a Girona, I'abril
del mateix any, on, a més de les seves obres
plastiques, s'exposaran algunes de les seves
escultures. Tots els seus amics, tant Maso, que
fa una conferéncia sobre la seva pintura, com
Coromina, admiren Marti com a pintor.
Admiren la seva tecnica de captacié de la
llum, un pas més de les seves obres, tal com
podem veure a la peca Paisatge (45), que pro-
bablement representa Torroella de Montgri, i
on la captacié de la llum es produeix a través
de grans franges de color. A més, Marti
Ximeno, tal com 'anomenaven els seus amics,
tenia un gran domini del dibuix, com veiem a
la peca Retrat de dona (46).

Sabem per El quadern gris de Josep Pla
que Francesc Gimeno anava en boca de
tothom quan baixava a Begur a pintar i pas-
sava per Palafrugell a fer el toc. Per tant, no és
estrany que el mar¢ de 1917 Athenea dedi-
qués una exposicié al pintor de Tortosa. Sens
dubte, en I'organitzacié d'aquesta mostra, que

va ser molt aplaudida per la premsa del
moment, hi van tenir un paper important
Joan Baptista Coromina (que ja havia estat
present en l'organitzacio, juntament amb Pla,
de l'exposicié de Gimeno a Begur el 1916) i,
evidentment, Rafael Maso.

Per les converses que sostenia el seu grup
d’amics a Palafrugell, transcrites per Pla,
coneixem alguns dels criteris estetics de
Coromina:

“Joan B. Coromina, diu al cafe: —El vell
potser tnic problema de la pintura de cava-
llet, és permanent: s'hi assembla?, no s’hi
assembla? En la pintura no hi ha més que
realisme o literatura d’infima categoria.
—Coromina fa aquesta sintesi fascinat —amb
ra6— per la pintura del vell Gimeno, que
continua pintant febrés i famolenc, a les soli-
tuds de Fornells. Pero potser aquesta sintesi
resulta una mica massa sintetica. Hi hauria,
em sembla, molt a dir...” (Pla, J. EI quadern
gris, 4 de setembre de 1918, edicions Des-
tino, 1966, pag. 306).

Pla deixa amb punts suspensius el que
havia d’haver estat una llarga discussi6 sobre
el concepte del que ha d’ésser la pintura. Evi-
dentment, 1'obra de Gimeno els demostra
que l'art molts cops supera la mateixa forca
de la Naturalesa, malgrat que el pintor tortosi
no hagués opinat mai aixi. Coromina tenia
els seus referents en 'escultura classica, grega
i romana, que comparteix amb els seus amics
d'influéncia noucentista a Girona.

"].B. Coromina torna a la tarda de Girona
i ens parla de l'arquitecte Mass6, que porta
barba, del poeta Palol o d'altres amics d'alli.
Coromina té una feblesa per Masso, que és
notoriament tan intel-ligent, pero davant del
qual jo m'he demanat sempre per qué, com a
arquitecte, té tan mal gust [...]. A I'Escola
d’Arts, Coromina ens ensenya diverses repro-
duccions d'escultura antiga. No crec pas que hi
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hagi res al mén que em fascini tant com la
Venus de Cirene. Ho sento molt, pero és el
menys que puc dir. El nostre amic ens parla de
Maillol, que darrerament ha visitat Girona.
Segons ell, I'obra de Maillol pot resistir la
comparaci6 i la proximitat d’algunes pedres
velles.” (Pla, J. El quadern gris, 7 de novembre
1918, edicions Destino, 1966, pag. 401).

El director de 1'Escola d'Arts creu en
aquest retorn a les arrels mediterranies,
defensa 'art que té com a referent la natura-
lesa, 1 manté aquesta posicié en el seu article
“lu Pasqual i les seves pintures”, publicat a la
Revista Cultura el 1914. En aquest text rei-
vindica més que mai un retorn a la mare
Naturalesa, enfront l'art “castella”, o bé la
pintura alemanya.

“Quedint-se les guitarres i les llagrimes i
els sospirs els impotents 1 tristos i sien per als
freds de cor, el cementiri de Béecklin i els varis
milions de quintars de pedra del monument de
les Nacions. Nosaltres hem de procurar acos-
tumar-nos a estar bé entre aquesta fos de
cobalt que és el nostre Mediterra, les nostres
oliveres i els quadres de 1Tu Pasqual.” (Coro-
mina, Joan Baptista. “LTu Pasqual i les seves
pintures”, Revista Cultura, 1914)

Aquesta Naturalesa que tant reclama, la
descobreix a les platges de Palafrugell, Lla-
franc, Tamariu i Begur, destins habituals de
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les seves passejades amb els seus amics, entre
ells Josep Pla. Tenim constancia d'una postal
que Coromina escriu a Maso on expressa la
seva admiracid pel paisatge de la costa de
Palafrugell.

Podem dir sense cap mena de dubte que
Coromina esta absolutament integrat a Pala-
frugell; esta enganxat a la seva gent i a les seves
platges; és un home satisfet de la seva feina a
I'Escola d’'Arts i Oficis. Pero la gran pressio
que rep dels projectes que se li apilonen no li
deixa temps per pintar, i el 1917 cau en una
gran crisi, a causa d’haver estat aquests darrers
anys absolutament dedicat a la feina de La
Gabarra, i a I'escola, i per haver deixat en un
racé els seus espais creatius, necessaris per al
nostre artista. Ell tenia anima de pintor, i la
feina d’artesa, que havia realitzat anterior-
ment en col-laboracié amb Masé, lentament
anira desapareixent amb el procés d'industria-
litzacié de la ceramica. E1 1917 escriu una
carta a Maso on expressa el seu malestar:

46. Marti Gimeno:

Retrat de dona, ¢.1909,
tinta sobre paper,

26 x 21,5 em,

signat i dedicat en el 1947,
col-lecci6 particular.

Joan Baptista Coromina,

Tomas Gallart, Josep Pla,

Palafrugell, 1917.

Colleccio Carme Miguel Girbal,

fons d'imatge de la Fundacio Josep Pla.
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47. Joan Baptista C mrrwma'
Eshds per a reflotge de sol. 1914
Hapis { aquarel-la sobre paper.
J( % Gt

col-lecci6 particular. .

cin, signat i datat,

“El convenciment de que soc mort ja hi ha
temps quel tinc, perqué passo per'l mon com
un gris cuc de terra. (No hi ha emocions; res
vibra ara en mi si no es un especial descontent
de mi mateix...) [..]. Sembla molt senzill penjar
els habits, deixar 1'ofici, cremar els pinzells,
tallar-se 1a barba; lo que se'n diu plegar el ram.
Pro Rafel [...] no ho probis pas. A mi me costa
unes moltes llagrimes -llagrimes per dintre- i
dues arrugues al costat de la boca que son
l'estigma dels descontens [...]. A me m'hi porta
la errada de canvi fonamental de la meva vida:
jo no serveixo pas per a fabricar de rajols ni de
res!” (Carta de Coromina a Masé, 1 d'octubre
1917, fons Rafael Mass, AHCOAC Demar-
cacio de Girona).

Coromina en aquesta carta es mostra
vencut: fa balang dels darrers anys de la seva
vida i és evident que la feina de La Gabarra
ja no el satisfa com abans. En certa manera,

Joan Baptista sempre ha estat entre tres
camins: el de l'artesa a la fabrica La Gabarra,
el de pintor i, finalment, el de pedagog. Pero,
en certa manera, aquest replantejament de la
direccio que ha de prendre la seva vida coin-
cideix amb la mutacio de La Gabarra quan
aquesta enceta una linia comercial. Amb
aquest canvi, la seva feina artesanal queda
molt més diluida i sha de dedicar a quiestions
tecniques per fer possible aquesta fabricacio
en serie. Llavors, la participacié de Maso
passa a un segon terme, i la fabrica es dira La
Gabarra-Coromina Hnios. Aquest procés cul-
minara el 1918, quan hi entra com a socia
I'empresa Butsems de Barcelona i Maso es
retira. A la carta del 6 de desembre que
Coromina envia a Maso, es fa més evident-
ment que mai que la comercialitzacio de la
ceramica en grans quantitats I'avorreix:

“El dia que tingas comandes i musiques
celestials, les envies a en Fonso que ha nascut
per aixo. A me m'irriten aquestes coses fins el
punt de produirme verdader dolor fisic. El dia
en canvi que pugas ferme caritat del vell
menjar de que avans visqueren (ah! Basse-
goda, Domeny Canepost!) ho fas i besaré les
teves lletres. Hstic saturat, estic fart, rebento
de preus de cost i de preus de venta; de
compte de jornals i de interes simple! Per
favor te suplico que {si no veus que no t con-
testi) no me parlis de negoci. (Carta de Coro-
mina a Maso, 06-12-1917, fons Rafael Maso,
AHCOAC Demarcacio de Gironaj.

Justament sera ara quan anunciara a
Maso que portara a terme la decisio, que ja
havia pres temps enrere, de canviar-se el nom
per firmar les seves composicions artistiques.
Passara a dir-se senyor Surds o bé Joan Surds
SA, i també li comunica que accepta la seva
invitacio per participar a 1'Exposicio
d'Artistes Gironins de les Galeries Laietanes,
que tindra Iloc de 1'1 al 15 de juny de 1918 a
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Barcelona. En una alira carta del 26 de gener
de 1918, Coromina justifica 1'as del
pseudonim, perquée no confonguin les seves
peces amb les de Joan Corominas, un altre
pintor participant a la mateixa col-lectiva.

“Pinto, pinto i repinto tota classe de
sants i gimnastica a plaga. Només m’empipa
que tindré d'usar pseudonim perqué no me
confonguin amb el Corominas el malo. Ja
esta dit me posaré “per nom” “El Sr. Surds
S.A."" (Carta de Coromina a Masé, 26-01-
1918, fons Rafael Masé, AHCOAC Demar-
cacié de Girona).

Com es pot veure, aquesta exposicio
I'encaixa amb il-lusié, com una oportunitat
per repescar tot el que havia perdut, perd en
certa manera no sera aixi. Aquesta col-lectiva
representara la perllongacio final d'Athenea,
que voldra traspassar les fronteres de la
comarca i anar a la capital. El text de presen-
tacio va anar a carrec de Xavier Montsalvatge
i hi van participar, capitanejats per Rafel
Maso, 'escultor Fidel Aguilar, el decorador
Adolf Fargnoli, Pere Vallmajo i els pintors
Joan Sola, Joaquim Coll, Joan Corominas i el
nostre Joan Surds. Surds hi presenta quatre
peces: El pobrisso d'Assissi, L'escala de la vida,
Rellotge de sol, La muntanya de la mare de Déu.
De Rellotge de sol tenim un antic apunt (47)
datat de 1914, dedicat al seu amic Josep Oller,
on apareix un pastor amb una barretina al cap
i unes ovelles a darrere, i a 'altra banda, una
noia que també vigila xais i comparteix aquest
paisatge bucolic. Curiosament, en aquesta
composicio de 1914 ja signa com a senyor
Surés, de la qual cosa deduim que el canvi de
nom el va portar a terme molt abans que
l'expliqués a Maso. Per I'any d'aquest esbds,
constatem que Coromina recupera un antic
projecte amb motiu d'aquesta exposici6. La
critica en general va ignorar les seves cormnpo-
sicions, no sabem si de resultes que el seu

pseudonim era totalment desconegut. A més,
li va passar el que ell tant temia: per una carta
que escriu a l'arquitecte gironi, tenim conei-
xement que Apa, en una de les seves critiques
apareguda a La Publicitat, relaciona l'obra de
Corominas com a obra seva, i aixo 1'acaba de
desmotivar. Joan Baptista va trobar una sor-
tida literaria a aquesta mena de tortura psi-
cologica que portava a dins: va publicar
alguns escrits a Baix Emporda amb el
pseudonim de senyor SurGs, i va collaborar,
Toctubre de 1918, al recull de textos dedicats
a Bonaventura Sabater titulat A I'entorn de Sa
Tuna, on cada un dels seus companys habi-
tuals de passejades per aquest entorn va
aportar un petit text, entre ells: Josep Gani-
guer, Tomas Gallart i Josep Pla.

D’aquests mateixos anys, destaquem la
tela Composicio (48), on emergeix una figura
femenina, vestida amb tunica blanca, com si

48. Joan Baptista Coromina:
Composicio, ¢.1918,
oli sobre cartrd, 30 x 39 am,

signat, col-Jeccio particular.
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Carta de Joan Baptista Coromina a Rafel Mas6, 1913

EL DIRECTOR DE LA
ESCUELA MENOR

DE ARTES E INDUSTRIAS
DE PALAFRUGELL
PARTICULAR

Rafael Maso y Valenti
Gerona

Estimat Rafel: Per les histories i endro-
mines que pots veurer marcades aqui
damunt, pots comprender que ja em
trobo exercint el carrec de mestre que
vareu confiarme despres de ferme patir
tant, aquells senyors tant seriés i tibats
del “Instituto General y técnico” de la
Ciutat 3 vegades immortal de Girona.

Ara bé : “El fer un analisi quanti-
tatiu y qualitatiu” de lo nerviés, engu-
nids, amohinat sotraquejat, esverat i
rebentat que he estat aquestos dltims
dies, “no es géstio pera ser contada en
breus ratfiifies” i també superior a les
meves agotades forces: Probaré, no obs-
tant d'ordenar quelcom els fets i ferte 10
centims:

Després de la meva partida de
Girona, vaig passar un dia o dos (no ho
recordo) veient les coses de la fabri-
queta i tonificantme de sol el cos i
d’alegria 1'esperit amb les visites que

Carta de Joan Baptista Coromina

a Rafael Maso, signada no datada,
¢. 1913. Fons Rafael Maso,
AHCOAC Demarcaci de Girona.

vaig fer a la nostra estimada “Gabarra”
Tot segueix ordenat alla dalt : Avui he
tingut noticia telefonica de la cuita de
les canals que vaig daixar gairebé
seques: alli vaig veure i admirar una
vagada més la cura que en Fonso sol
posar en totes les coses i 1'acabat enca-
rregat que es el menut de casa. Alguns
avisos de giro (3 em sembla) i algunes
cartes a contestar just amb unes disposi-
cions pera la construccié del model dels
gasémetres varen ocupar el meu temps.
Veig ara per un bitllet de tramvia
que tinc a la butxaca que vaig arribar aqui
el dia 19 del present: Visites, compli-
ments, copets a esquenes desconegudes,
xerrameca artistic-industrial en gran pro-
mesa d'una conferéncia als atenistes
d’'aqui y sopars amb xampany amb els
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Linares, Ferrer, Gallart — intellectuals de
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a la “Casa Miquel & Winquer” pera palar
amb l'enginyer de la casa Sr. Manich,
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tinc el cap com un tabal, no mes puc
sapiguer jo les animalades a corretgir i el
mal que pot arribar a fer amb quinze dies
un bon enginyer mecanic amb una tren-
tena de deixebles a les seves ordres.

Enfin no'm parlem d'aixd: Ara ja soc
amo absolut de T'escola i ja ho faré de la
manera que'm sembli.

Avui he rebut una llarga lletra del
teu germa Siset que m’ha donat molta
d'alegria: el xicot viu ple d'il.lusions i tre-
valla per Terrassa amb una fé estupenda:
La seva carta sembla el “Cant de la Pri-
mavera’ de Wagner . Jo en canvi ara

menys que may! Fora la fabriqueta i la
salut del meu germa, son ben poques les
coses que m'interessin . Déu ho vol aixi i
no si pot fer res sin6 conformarse!

Dema torno anar a La Bisbal, doncs
encare que el telefon ja m'ha dit que la
cuita sembla haver anat espatarrantment
be, vull tenir I'alegria de véurer rohents
els forats del form. De passo si en Fonso
no t'ha enviat I'estat de comptes (com jo
li vaig encarregar) a causa de la feina de
la fornada, ho faré jo. També donaré les
plantilles i seccions a en Leonci, perqu'm

faci els blocs de guix pera els models de
la Sala de les Arts.

Adéu nouy. Perd si no t'he escrit
avans. No he estat per res; ara ho faig
d'una manera atolondrada, ja ho veus,
pero pren la bona voluntat. envio un
cordial saludo, que m'agrada molt el
pais i que no ha vist cosa mes rica que
les florades d'ametllers d'aquest baix
Emporda i una anyada de blats que ‘s
prepara magnifica.

T'estima sempre
Joan B. Coromina

Postal de Joan Baptista Coromina a Rafael Maso, 1918
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“Estimat amic; Aquesta massa de rocas i pins, que aqui veus al inrevés d’aquest escrit, és, oh amic Rafel | molt més important del
que pots pensarte a primera vista. Nada menos és el rovell de I'ou, o bé siga el centre del mon propiament dit, car s'’ha de confessar
que acabat aix0 acabat tot: Ni la bellesa, ni I'art, ni la civilitzacié hi ha influit en res ni per a res i aixd és lo més important de tot
que si no fossin els mosquits no hi hauria la més petita molestia”
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es tractés d'una nimfa grega, amb un paisatge
totalment mediterrani darrere seu, amb un
petit tur6 i el mar amb el seu vaixell. En
aquesta obra és evident la petja de les pre-
misses noucentistes, que van marcar definiti-
vament el ceramista de la Bisbal.

En un moment de transici6, el setembre
del 1919, quan es trobava treballant en unes
escultures per al cementiri de Girona, Joan
Baptista Coromina va morir de manera sob-
tada a causa del tifus, malaltia que no va
poder superar.

Ara entenem més que mai les paraules de
Josep Pla quan parla del seu amic, per qui
sentia una gran admiracié i amb qui va com-
partir moltes tertdlies estetiques:

“T aixi, si ell fou el primer artista que vaig
coneixer, fou també el primer artista que vaig
coneixer penjar els habits per dedicar-se a la
industria [...] i el primer artista que vaig veure
morir [...]. (Pla, ]. Retrats de Passaport, “Joan
Baptista Coromina, professor i artista” Ed.
Destino, 1970, pag. 34)

Nosaltres sabem que aquest “penjar habits”
no fou tan facil ni tan simple com explica Pla.
En certa manera, Coromina va sacrificar
lartista que duia a dins per atorgar a la cera-
mica la categoria dart, i perqué la ceramica fes
un pas més cap a la seva industrialitzacio. Va
dedicar el seu do de creaci a l'aplicacié dels
edificis de Maso, malgrat que l'arquitecte gironi
tingué un paper importantissim en la seva for-
macio, i va esmercar bona part del seu temps
en una Escola d’Arts i Oficis, en la formacio de
tota una generaci6 de futurs artesans i artistes
de Palafrugell, com el mateix Lluis Medir, que
no van ser mai una carrega per a ell. Va lluitar
perqueé a aquesta escola li fos adjudicat un pro-
fessor adjunt, perque tingués un nou edifici i
perqué avancés i fos una eina til a la societat
del moment. Des d'aquest punt de vista, el pas
de Coromina per Palafrugell va ser molt relle-

vant, tant per als seus futurs pintors i artesans
com per a l'escola que presidia. També ho és el
seu paper de pont entre el nucli intellectual de
Palafrugell i el de Girona, que en molts casos
van donar fruits importants per als dos grups,
com les exposicions de Francesc Gimeno i
Marti Gimeno a Athenea, 1'exhibicié d'art
japones del col-leccionista Xicu Ferrer de Begur
a la mateixa entitat i el contacte habitual de
Lluis Medir i Angel Ferran amb Rafel Maso. Fl
nostre artista va portar a Palafrugell I'esséncia
del Noucentisme en molts detalls de la vida
diaria de la vila, com el seu disseny de la ban-
dera de I' Ateneu Palafrugellenc, el 1918,

Joan Baptista Coromina representa com
ning la figura de 1'artesa artista que es debat en
uns limits que molts cops es fonen i que per-
meten que les arts puguin ser aplicades als oficis,
malgrat que, al final, la inddstria li ana matant a
poc a poc el seu somni, compartit per tots els
noucentistes i modernistes d'aquest petit pafs.

Lluis Medir i la consolidacio
de I'Escola Menor d’Arts
i Industries de Palafrugell

La primera imatge que tenim de Lluis
Medir Jofra (1893-1957), per les multiples
fonts tant orals com escrites que hem con-
sultat, és la de 'home culte, exquisit, que va
tirar endavant 1'Escola Menor d'Arts i Indus-
tries de Palafrugell al llarg de quaranta anys. El
seu record encara és molt viu en les genera-
cions més velles d’'aquesta vila, que reme-
moren les seves ensenyances en el camp del
dibuix tecnic, molt dtils a molts nois que es
van dedicar als multiples oficis derivats del
mon surer, el de la fusta i el ferro. En certa
manera, aquest record de Medir a cops esta
més lligat al camp téecnic que al de la creacié
artistica, cosa que probablement es deu a
l'orientacio que li va donar I'escola, ampliant
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el camp de dibuix industrial, reduint el de les
belles arts i satisfent les necessitats de la
societat present. Per altra banda, sota les seves
ensenyances es van formar un seguit d'artistes,
com és el cas de Ricard Rotllan, Moises Giralt,
Tomas Moret i el mateix Josep Martinell, que
es van moure dins I'ambit local, a més d'altres
pintors que van mantenir la seva produccié en
I'anonimat, com és el cas de Guillem Frigola.

La produccio artistica de Medir entra en
un llarg paréentesi a final dels anys vint i fins a
principi dels quaranta no repren l'activitat
creativa, centrant-se en el mén de lyaquarel-la,
on va tenir un paper important, tal com recull
el seu amic Ramon Reig en el llibre La acua-
rela en Espana. Pero qui és Medir?, com és que
ha perdurat d'una manera tan viva i respec-
tuosa la seva tasca de pedagog?

Lluis Medir va néixer a Palafrugell el 1893
i va estudiar batxillerat a Girona. Podriem dir
que en la seva joventut va tenir dos mestres:
l'arquitecte Rafael Maso i el pintor Joan Bap-
tista Coromina, dels quals va aprendre la pul-
critud del dibuix lineal, fruit de la tasca de
topograf amb Mas6 (en la urbanitzacié de
s'Agard), i la inspiracié directa de la naturalesa
per realitzar les seves teles, que va coneixer de
la ma de Joan Baptista Coromina, el director
de l'escola en aquells moments, amb qui Medir
va col-laborar. Més endavant, el 1917, va tre-
ballar-hi bra¢ a bra¢ des de la seva placa de
professor ajudant. A través dels seus “guies”, va
viure 'esperit noucentista, que era present en
diversos detalls de la vida diaria, com la recu-
peraci6 del patrimoni, que va portar a terme
amb la restauracié de les pintures de la capella
de Sant Narcis, de Girona, en queé va parti-
cipar amb el seu company Angel Ferran, sota
les ordres de Joan Baptista Coromina, que
alhora seguia les indicacions de Rafael Maso.

Aquests primers anys al costat de Coro-
mina a I'Escola d'Arts de Palafrugell van

marcar la seva formaci6 i, en certa manera, el
seu futur. Coromina i Medir constituiran un
gran equip, tal com explica Pla:

“Abans de sopar, entro un moment a
I'Escola d'Arts. Hi trobo Lluis Medir, ajudant
de Coromina, arreglant parsimoniosament els
materials de I'Escola amb un gust per l'ordre,
la netedat i I'eficacia que m'encanta. Lluis
Medir és un dels xicots de la meva generacio
més apreciables, d'una intel-ligéncia, per les
coses concretes, més viva. [...] En el fons,
només m’interessen les persones que em
poden ensenyar alguna cosa. Tinc la impressio
que el que Medir sap, ho sap bé.” (Pla, J. El
quadern gris, 6 de novembre de 1918, edicions
Destino, 1966, pag 402)

49, Lluis Medir:

Cami de sa Riera, 1925,
oli sobre tela, 76 x 83 cm,
signat 1 datat,

col-lecci6 particular.
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50. Lluis Medir:
Paisatge, ¢.1925,
oli sobre tela, 42 x 53,5 cm,
signat, colleccié particular.

52. Lluis Medir:
Autoretrat

¢.1925, oli sobre tela,
40 x 34 ¢m, no signat,
col'leccid particular.

El1 1918, quan Pla escriu aquestes paraules,
ja ens anuncia en certa manera la utilitat que
tindra el saber de Medir per a la comunitat de
Palafrugell. Amb aquestes dues linies ens des-
criu a la perfeccié el taranna del que sera el
futur director de 1'Escola d’Arts i Industries,
una persona ordenada i perfeccionista amb les
tasques que li sén encomanades.

L'octubre de 1919 Lluis Medir és
nomenat director de 1’Escola per cobrir la
placa que havia quedat lliure de resultes de la
desaparici6 de Joan Baptista Coromina. Hem
de situar en aquests anys 1'inici de la pro-
ducci6 de teles a 1'oli efectuades sota l'estela
del Noucentisme. L'apropament que realitza
Medir al paisatge del seu voltant no és super-
ficial, siné que és fruit de llargues passejades
pels voltants de Palafrugell, habitualment
acompanyat d'alguns dels seus companys de
tertulia, com Pla, Gallart, Gori i Frigola o bé

Fermi Vergés, Francesc Brunet, Josep Marti
Clara Bepes, Sebastia Corredor Tita Lunu i
A. Colom Font. Aquest darrer és qui reme-
mora aquestes sortides pel pla de Santa Mar-
garida en un article publicat en memoria del
seu bon amic Medir (Revista de Palafrugell
1962). El seu és un paisatge meditat, a cops
idealitzat, de gran intensitat luminica, on els
colors tenen un paper important; forts, mar-
quen aquest territori cenyit per la terra i el
mar, per la vegetacié que besa l'aigua salada,
per uns cels blaus intensos que es poden
emparentar amb els de Maria Llavanera, un
altre empordanes de la part alta que s'atreveix
a trencar el concepte pictoric de 1'Escola
d'Olot, el més influent en aquell moment a la
capital de I'’Alt Emporda, i pinta el cel net,
després d'una bona tramuntanada, tal com el
veuen els seus ulls. En teles com Cami de sa
Riera (1925) (49), la naturalesa emergeix
generosa, amb aquests pigments pujats, ben
retallats a la tela, i ens remet a les creacions
d’un altre contemporani seu, el que seria
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l'artista prototipus de la pintura noucentista:
Joaquim Sunyer. Medir també va portar a
terme obres on predomina la vegetacié de
I'interior, com Paisatge (c.1925) (50). A poc a
poc, les seves teles s’'aniran carregant de
materia i les pinzellades quedaran ben mar-
cades amb gruixos de pigment, com ara a
Composicié (c.1927) (51). A més, dominava
plenament la técnica del dibuix, tal com
poden deduir pel seu Autoretrat (c.1925) (52),
on el pintor ens observa fixament fumant un
cigarret, vestit amb camisa blanca i llacet fosc
al coll. Aquest exercici del dibuix també és
present a Interior (53), un bodegé que
podriem adjectivar de “noucentista”, per
I'escultura de Fidel Aguilar amb dos llibres
que ens simbolitzen la saviesa, i amb la
preséncia, a darrere, del mén vegetal, repre-
sentat per unes flors, i al mig, un gerro ple
d'aigua, element portador de vida.

Tota aquesta etapa Medir la va exterio-
ritzar amb una exposici¢ a la Sala Parés, que
va tenir lloc del 31-de desembre de 1927 i el
13 de gener de 1928, en que va presentar 27
teles, entre les quals hi havia paisatges de
Tamariu, Palafrugell i Vullpellac, alguns
retrats i la tela Les estovalles (c.1927) (54),
que va cridar I'atencié per la descripcié
minuciosa dels quadrets del mantell vermell
sang i blanc, amb una gerra verda al damunt
i una planta amb un test, un bodegé que
forma part de qualsevol llar rural. Aquesta
exhibicié representa un inici de la faceta
expositiva de Medir i un punt i a part,
alhora, d'aquesta mateixa faceta, perque
hauran de passar quasi vint anys perque el
nostre artista torni a repetir 'experiéncia.
Linica explicacié d’'aquest silenci artistic la
trobem en un article que publica el seu bon
amic i alumne Josep Martinell, que es matri-
cula a les seves classes de 1'Escola d'Arts i
Oficis el 1925, i que amb el temps esde-

vindra company de llargues xerrades junta-
ment amb Pla.

“En I'exposicié que va fer a Barcelona
l'any 1927-28 va posar-hi molta il-lusi6 [...]
perd es dona la circumstancia que la seva
exposicié coincidi uns dies, a la sala Parés,
amb 1'exposicié anual de Rusifiol, Cases o
Clarassd, que eren els monstres sagrats,
encara que decrepits de 1'art catala. Els
comentaris d'una part del public que feia
comparacions el varen ferir a la part més
viva de la seva sensibilitat. Si hagués estat
un home de lluita, convencut com estava de
que tenia moltes coses a dir, hauria conti-
nuat; perd discret i sensible va callar, La
veritat és que va deixar de pintar a I'oli. Vint
anys després reprengué la pintura, perd a
l'aiguada, amb idees molt oposades a les que
I'havien impulsat a pintar per primera

51. Liuis Medir:

Composicié, ¢.1927,

oli sobre tela, 43,5 x 53,5 cm,
signat col-leccié particular.
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53. Lluis Medir:
Interior, ¢.1925,

tinta sobre paper,

31,5 x 25,5 cm, signat,
colleccid particular.

54. Lluis Medir:

Les estovalles, ¢.1927,
oli sobre tela,

44,5 x 55,5 cm, signat,

col-leccié particular.

vegada. Com que vaig tenir l'ocasio
d’algunes converses sobre aquest tema
reservat entre nosaltres, com un secret, no
crec pas ser injust si ara ha vingut el moment
de revelar-ho.” (Martinell, Josep. Escrits
d’ahir, 1999).

I, certament, existeix un paréntesi de
disset anys entre la darrera pintura a 1'oli que
hem pogut datar, per a I'exposicié a la Sala
Parés, i la primera, que hem de situar no
gaire lluny de la seva represa expositiva, el
juliol de 1945 a la Biblioteca Provincial de
Palafrugell, on participa en una mostra
collectiva juntament amb el seu amic Josep
Martinell i Guillem Soler.

De final dels anys deu a 1928 va ser
I'etapa artistica més esplendorosa de Lluis
Medir. Per les cartes de Coromina adrecades
a Maso, sabem que el dibuixant de Palafru-
gell visitava sovint Mas6 a Girona, els anys
1917 1 1918, i tenim notes de Medir
adrecades a 'arquitecte gironi que acrediten
un cert nivell de confianga i que ens demos-

tren aquesta bona entesa entre els dos
artistes, que ja havien iniciat la seva
col-laboraci6 el 1913 amb la restauracio de la
capella de Sant Narcis de Girona. La seva
participacié en el grup d'artistes gironins que
desembarquen a Igualada per la Setmana
Gironina, organitzada per 1'Associacio
d'Estudiants de 1'Ateneu d'Igualada, el 1925,
l'apropa més que mai al que queda del grup
noucentista gironi. L'exposicié va ser presen-
tada amb un text de Xavier Montsalvatge
que havia encapcalat I'Exposicio d’Artistes
Gironins de les Galeries Laietanes el 1918,
on es parla d'una generacié d'artistes joves
que han de fer una Girona nova. En primer
lloc, s'anomena els pintors i poetes que han
vingut de fora per col-laborar en aquest
repte: Carner, Eugeni d'Ors, Ruyra, Vayreda,
Mela Mutermilk, Llimona, Lagar, Nogués, Iu
Pasqual i Freymann. Seguidament, s'esmenta
alguns d'aquells artesans i artistes que van
exposar a les Galeries Laietanes i que, amb
les seves obres, donaven continuitat a la idea
de la construcci6 d'aquest espai ideal per
viure: Fidel Aguilar, Adolf Fargnoli, Joan
Sola, Joan Corominas i Joaquim Coll, tots
guiats per Rafael Maso.
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Els participants en aquesta Setmana
Gironina a Igualada son els hereus d’aquella
idea noucentista de la creacié d'una nova
ciutat, amb un esperit regenerador en els seus
edificis, en les seves ornamentacions, que és
l'esperit de Rafael Maso, que sabra, un cop
més, envoltar-se d’artistes amb sang fresca
per als seus projectes. Hi van ser presents els
pintors i dibuixants Marti Adroher,
Assumpcié Cid, Francesc Gallosta, Eduard
Fiol i Lluis Medir; els artesans Adolf Fargnoli
i Pere Vallmajor, i I'arquitecte Rafel Maso,
anima del grup.

Ens imaginem que també hi havia un
contacte quasi diari entre Medir i Masé quan
a 'arquitecte gironi se li va encarregar la
reforma i ampliaci6 de la Cooperativa
Economica Palafrugellense, que és 'edifici de
I'actual biblioteca de Palafrugell, construit
entre els anys 1925 i 1927 i inaugurat el
1928. Dels altres projectes de Maso a la
rodalia de Palafrugell, cal destacar la cons-
truccio de la casa Plaja de Llafranc, de 1929.

Els dibuixos de Medir van ésser presents
a la vida quotidiana de Palafrugell, i van
dotar d’anima 1'Associacié de Musica, que es
va crear el 1924. En aquests dibuixos, realit-
zats per a la presentacié de concerts d'aquesta
associacid, exterioritza la seva sensibilitat,
que comparteix moltes de les premisses
d'aquelles Notes d’Art de Torres Garcia: cerca
de les arrels de la tradicié mediterrania;
retorn al Classicisme, quan 1'impressionisme
ja s'allunya; aplicacié de l'estructura, amb
I'equilibri en les formes, i idealisme portat al
camp de l'art, que es distancia de la realitat i
s'acosta a l'eternitat de les coses. Tots aquests
punts els podem identificar en cada una de
les il-lustracions que acompanyen els fullets
que s'editaven amb motiu dels diferents con-
certs, com, per exemple, el del 4 de febrer de
1925, on apareix una noia tocant un violi

7

Asociacion de Musica

de Palafrugell

—
RTO X1

IE CAFFARET

PIANISTA

Cur

ue

1

SALON TEATRO DEL CENTRO

dins un triangle, rodejada de plantes, o bé el
del novembre de 1925, on una pubilla toca la
flauta travessera de manera elegant. Especial-
ment destacable és el del gener de 1926 (55),
on dins una forma de mig cercle apareix una
mena de paradis, amb un gran arbre en que
reposen un noi i una noia nus, en contacte
amb la naturalesa. Aquests dibuixos tenien
l'aspecte de gravat de boix, amb unes Iinies
de tinta negra sobre espais blancs que els
dotaven d'aquest caracter artesanal, també en
consonancia amb 'ambient que es respirava
en aquell moment.

Medir, en aquells anys, des de la plaga de
director de 1'Escola d'Arts i Oficis, ajudava
els arquitectes, guiava els mestres d'obres i
coordinava la participacié dels alumnes de la
seva escola en les diferents exposicions
d’ambit local on s’exhibien els treballs dels
alumnes, com les que van tenir lloc els anys

1921, 1922, 1924, 1926, 1927 i 1928.

55. Lluis Medir;

Figura, 1926,

impressio sobre paper.
il-Justracid per a Ja portada
d'un concert de misica

de 'Associacio de Misica
de Palafrugell.

16,5 x 21 em.

Fons Liufs Medir AMP.
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Llufs Medir amb
un altre personatge.
Col-leccié Montserrat

Medir, AMP.

Per entendre T'orientacié que Medir va
donar a la institucié d’ensenyament, ens
hem de remetre a la ressenya de 1922 amb
motiu de I'exposicié dels treballs dels
alumnes de 1'escola a I'Ajuntament de Pala-
frugell:

“On es veu clarament la importancia
que 1'Escola d'Arts i Industries ha assolit, és
en la Seccié pertanyent als Oficis, en la qual
el Sr. Medir ha donat unes orientacions sem-
blants a 1'Escola de Treball, de Barcelona,
agermanant la teoria amb la practica en ses
ensenyaments i aixd junt amb la perseve-
ranga i gust exquisit del professor, donen al
deixeble una clara percepcié de les coses.”
(Anonim. “De Palafrugell, exposicié interes-
sant”, EI Autonomista, 1922).

Definitivament, el centre esta enca-
minat als oficis, i aquesta orientacié donara
els seus fruits; el 1924, els projectes presen-
tats per alumnes de l'escola obtindran un
diploma a I'Exposicié Internacional del
Moble de Barcelona.

E1 1927 estara ocupat en la tasca de pro-
jectar i portar a la practica els decorats de
I'obra de teatre Palafrugell-Cocktail, conser-
vats al Museu del Suro, dels autors Josep
Ganiguer i Marti Jordi, amb musica de
Carles Pinedo, que s'estrenara al Teatre del
Centre Fraternal 1'l de novembre de 1927.

Després de 'exposicio a la Sala Parés,
sembla que Medir es va centrar en la seva
feina de director de I'Escola de Palafrugell.
Jordi Serra, en el seu llibre Les escoles menors
de Belles Arts al Baix Emporda, fa un segui-
ment d’aquests anys de les escoles menors de
la comarca, entre elles la de Palafrugell.
Nosaltres en dibuixarem una petita sintesi.
Medir va demanar un professor ajudant
diverses vegades al llarg dels anys vint, i
finalment el 1929 Josep Daunis entra a tre-
ballar a I'Escola complint aquesta tasca.
Aquests anys s6n també de lluita per a
Medir, per aconseguir un nou edifici per a
I'Escola. Finalment, el 1931, aconseguira el
seu objectiu quan s'encarrega el projecte de
l'edifici a Joaquim Maggioni, que el realitza
amb 1'assessorament del mateix Medir i
Daunis. Aquest projecte fou revisat per Emili
Blanch, arquitecte de la Generalitat, que
efectuara importants canvis al planol de
Maggioni, seguint les noves linies raciona-
listes. El nou edifici de I'Escola Menor d'Arts
i Industries, que és I'actual seu del Museu del
Suro, sera inaugurat el 1935. Lescola n'ocu-
para el primer pis, i la planta baixa es reser-
vara per ubicar-hi la biblioteca i I'escola
d'idiomes. F1 1934 el director redactara un
projecte d’ampliaci6 i reorganitzaci6 de
l'escola, dirigit a la Generalitat, on la branca
de dibuix técnic creix, amb la conseglient
reducci6 de la seccid de dibuix de belles arts,
amb la finalitat de satisfer plenament les
necessitats dels habitants de Palafrugell,
bona part dels quals acabarien fent un ofici
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lligat al moén surer o bé de la fusta o el ferro
per al qual necessitaven una preparacio.

La guerra va tirar per terra bona part
dels plantejaments anteriors, i sabem que a
Medir li va costar viure en aquella estranya
“normalitat” de tragedies i morts. El juliol de
1936, a les portes de la guerra civil, té lloc a
I'Escola I'Exposicié Comarcal d'Art, organit-
zada per 1'Agrupacié Artistica Costa Brava,
on es reuneixen artistes del Baix Emporda i
de 1'Alt Emporda. Hem de destacar
l'absencia de Medir, que en aquells moments
estava allunyat de la practica artistica. Entre
d'altres hi van ser els pintors Ignasi Genover,
Moises Giralt, Joan Guitart, Fzequiel Torro-
ella, Ricard Rotllant, Josep Maria Mascort,
Joan Massanet, Angel Planells i Ramon
Reig. Hem de documentar una anterior
exposicié col-lectiva —realitzada amb el
mateix esperit que aquesta de 1'Escola d’Arts
i Oficis d'aplegar els artistes empordanesos—
que va tenir lloc l'estiu de 1927 al Museu

Cau de la Costa Brava de Palamés, on van
participar entre d'altres els pintors Maria
Baig, Josep M. Mascort, Francesc Vidal i
alguns dels alumnes de Medir, com Moises
Giralt i Ricard Rotllan.

Alhora podem considerar la mostra
col-lectiva de 1936, que també tenia seccio
d’escultura i fotografia, un antecedent de
l'exposicié “La Costa Brava y sus pintores”,
organitzada per Ramon Reig, que es va con-
vertir en llibre el 1961, i que té el desig d'unir
els pintors que s’han apropat a aquesta zona
de la costa mediterrania i s'hi han inspirat.

Ens imaginem que Medir devia sentir
una mica d'enveja d’aquells pintors, alguns
d’ells formats sota les seves ensenyances,
com era el cas de Moises Giralt (56) o bé
Ricard Rotllant.

Hem de datar la seva represa pictorica a
principi dels anys quaranta. Exposara el 1945,
probablement estimulat pels seus amics, que
li donaran suport en aquell moment.

56. Moises Giralt:

Mas de can Pages, Regencés,
¢.1930, oli sobre tela,

43 x 69 cm, signat,
col-leccid particular.
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57. Liuis Medir:
Calella, ¢.1956,
aquarel-la sobre paper,
47,5 x 61 cm, signat,
col-leccio particular.

58. Lluis Medir:
Tamariu, ¢.1928,
aquarel-la i tecnica
mixta sobre paper,

31 x 38 cm signat,
col-leccié Liuis Molinas.

Aquest retorn, perd, sera una aproximacio al
mon de 'art molt més plaent, sense haver de
seguir uns postulats. Basicament, utilitzara les
tecniques de la tinta i I'aquarel-la. Segur que
la seva amistat amb el pintor Ramon Reig hi
va tenir molt a veure, ja que aquest era espe-
cialista en aquells moments en la practica i
T'estudi de l'aiguada.

Fls paisatges triats per Medir seran els de
l'interior (Mont-ras, Vullpellac i Esclanya) i
també els de costa. Sobretot cap a final dels
anys quaranta, va tenir predileccié per
Calella de Palafrugell. Perd el fet que uti-
litzés la tecnica de I'aquarella no el va lligar
a una estética concreta de paisatges grisos,
ben al contrari, va fer servir uns colors clars i
vius: el cel i el mar s6n més blaus que mai a
Calella (c.1956) (57), els pins s6n d'un verd
intens; els velers, de color taronja, i els
canots, verds o vermells. Per entendre el
canvi estetic que patiran les seves composi-
cions en aquesta segona etapa, hem de tenir

en compte 1'obra Tamariu (c.1928) (58), un
apunt d’aquesta cala, on es mostra descriptiu
amb I'intens verd dels pins i les petites cases
blanques amb els seus balcons. En el seu
retorn artistic dels anys quaranta, les seves
aiguades seran més soltes, i tan sols s'entre-
tindra a descriure les branques tortuoses de
les alzines, i les xarxes de les barques a la
platja. La preséncia humana sera quasi ine-
xistent, tan sols la fara servir en ocasions
aillades com a element referencial. A Medir
el que l'interessa per sobre de tot és el pai-
satge, amb les seves esglésies al mig del bosc i
les cases de pescadors vora el mar.

E1 1949 intenta reconstruir el tracat de la
muralla medieval de Palafrugell, a I'obra La
"Torre d’en Moragues el 1907, i probablement no
li fou dificil, perqué coneixia bé el terreny gra-
cies a la seva experiencia de topograf a I'exercit
sobre la mateixa zona de la vila de Palafrugell.
Més endavant, portara a terme plenament
aquesta idea, per a I'edici6 del llibre de Pla Peix
fregit, on, entre la col-leccid d'il-lustracions que
dibuixa amb motiu d’aquesta publicacio, creara
una imatge global de la vila de Palafrugell rode-
jada per la seva antiga muralla (59).

De I'any 1946 destaquem la seva partici-
paci6 en 'exhibici6 col-lectiva que té lloc amb
motiu de la Festa Major de Sant Feliu de Gui-

-
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xols. Esmentem també I'exposici6 de Figueres
a la Sala Icaria, on va presentar composicions
de Palamés, Begur, Palafrugell, Mont-ras i
Tamariu. D’aquests anys seran també les repre-
sentacions dels vaixells anomenats Clipper,
dels segles XVIIT i XIX, als quals era molt afi-
cionat. El 1951 va participar en una mostra
col-lectiva que va tenir lloc a la seu de Caja de
Ahorros Provincial de Palafrugell, amb els pin-
tors Maria Massa i Josep Martinell, on va pre-
sentar, a part de paisatges de Tamariu i Lla-
franc, un dels seus velers del segle XIX.

El 1948 sera un any assenyalat per a
Medir, perque dirigeix 1'edicié de bibliofil del
llibre de Josep Pla Coses Vistes, amb dibuixos
seus a tinta i amb guaixos originals de Josep
Martinell sobre cada exemplar. Aquesta ini-
ciativa d'il-lustrar un llibre de 'escriptor de
Palafrugell devia sorgir en una de les innom-
brables tertulies de cal Tinyoi (restaurant
Reig), on es reunien. Pla atorga el seu con-
sentiment per reeditar un llibre seu publicat
per primer cop el 1925, i Frederic Gich dona
suport a l'edicio. Aquesta experiencia la van
repetir el 1954 amb el llibre de Pla Peix
fregit, que també va anar acompanyat de
dibuixos de Medir i Josep Martinell i va ser
impres a la impremta Palé. El mateix Pla ens
explica a la introduccié del seu assaig com va
sorgir la iniciativa de publicar una obra seva
amb il-lustracions artistiques dels seus dos
amics, un fet gens estrany en l'escriptor, ja
que al llarg de tota la seva vida sempre va
estar voltat d’artistes i pintors;

“Amb els meus amics Lluis Medir i Josep
Martinell hem fet aquest llibre sobre Palafru-
gell, en el curs de I'hivern 1953-54. Aquest
volum, el valor del qual ve donat per les deli-
cioses, magnifiques il-lustracions que hi han
aportat els meus amics, esta desproveit d'una
qualsevol transcendeéncia... Es una interpre-
tacio purament personal de Palafrugell, que

hem elaborat per passar 1'hivern d'una
manera una mica més plausible.” (Pla, Josep.
Peix fregit,1954)

Si Pla ofereix una interpretacio escrita de
Palafrugell, els seus dos acompanyants en
aquest viatge ho faran sota una clau artistica.
Medir, a través d’aquests dibuixos, anira
creant una iconografia, unes imatges de la
vila que seran rescatades més tard per altres
pintors; reinterpretara el simbol de I'escut del
poble, una torre rodejada per dues garbes, i
oferira nous simbols de la Palafrugell del seu
present: la torre escapcada del campanar de
l'església o bé la torre de la fabrica Amstrong,
el cafe, el cigarret amb la petita ampolla de
rom, els taps de suro, el porré de vi, el centre
Fraternal i les perspectives a cops eshiaixades
dels carrers del poble o bé de Calella de Pala-

59. Lluis Medir:

Muralla de Palafrugell, 1953,
il-lustracié del 1libre de bibliofil
Peix fregit de Josep Pla.

Ed. de la Punta d'Es Mut, 1954,
Fundacio Josep Pla, Palafrugell.
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60. Lluis Medir:
Paisatge, ¢.1950,
aquarel-la sobre paper,
29 x 41 cm, signat,
col-leccid particular.

frugell i les visions plaents del Canadell amb
els seus primers estiuejants.

“Cada plana em produi un ver goig
estetic i fou per a mi una font de records.
Heu fet, tu i en Martinell, unes il-lustracions
de mestres. Els teus dibuixos sintetitzen, en
clar i obscur 1 agils perfils, visions palafruge-
llenques caracteristiques.” (Carta de Barceld
i Matas dirigida a Lluis Medir, 1954, AMP).

Amb aquestes paraules emocionades
s'expressava el mestre Barcel6 i Matas després
de rebre un exemplar de Peix fregit, que, tal
com ell diu, conté l'essencia de Palafrugell. De
tot el volum cal destacar el dibuix de la visi6
aeria de Palafrugell (59) envoltada per la seva
muralla medieval, on es mesclen passat i pre-
sent, i la presencia de l'església parroquial de
Sant Marti, construida entre els segles XVI i
XVIII, amb el campanar escapcat. Si Medir es
dedica més a una visié arquitectonica de la

poblacid, Martinell ofereix el punt de vista
dels seus habitants: els mariners, les dones que
compren a plaga, la mainada a l'escola...

En les seves il-lustracions, Medir ens ofe-
rira tot un recorregut per la ciutat a través dels
seus edificis, ens aportara una imatge lineal de
la ciutat, amb unes perspectives impecables, i
a més ens descriura les seva rodalia, amb
Mont-ras, Ermedas, i el cami de Tamariu. En
definitiva, ens dibuixara els escenaris de la
literatura de Pla.

Aquesta devia ésser la darrera expe-
riencia artistica de Medir, quan la mort el va
sorprendre en una senzilla intervencié qui-
rurgica.

“La tarda tenia les tebiors que 'octubre
empordanes guarda per la gent d’aquesta
terra. Els pagesos treballaven en la semen-
tera. Arribats a les darreres cantonades
s’havien acomiadat els membres de la con-
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fraria dels que porten pressa, i quan la des-
pulla de I'amic arriba al cementiri i una veu
idonia digué els mots de remerciament, el
cercle s'havia fet intim. Aquest palafruge-
llenc superlatiu que és per damunt de tot
Josep Pla, regava el sol de llagrimes vives.
Després tothom torna cap a la vila amb
l'anim encongit. A ma esquerra del cami es
veia Pals entre una mica de boira, amb un
magnific primer terme de conreus i Santa
Caterina per tel6 de fons. La naturalesa
s'associava al patetisme del moment, copiant
una d'aquelles aquarel-les tant fines, signades
per Lluis Medir. | aixo fou tot. Sembla que
era ahir i ja ha fet cinc anys.” (Del Brugarol,
Josep (Josep Guills). “Un altre Palafrugell.
El mestre de dibuix”, Revista de Palafrugell,
ndm. 9, octubre 1962)

Hem volgut cloure aquest capitol amb
aquestes paraules de Josep del Brugarol per
entendre com Medir era recordat cinc anys
després de la seva mort, i com en va ser de
sentida la seva desaparici6. Entre les persones
que més la van lamentar hi trobem Josep Pla.

Realment, les aquarel-les de Medir sinte-
titzen el paisatge d'aquest tros d'Empordanet,
(60) dibuixen el contrast de la muntanya
amb la plana i el mar, amb les seves alzines
sureres, el massis del Montgri al darrere i
aquells pigments tan vius, tan pujats, que
esdevenen els colors de 'Emporda després
d’'una bona tramuntanada. Aquestes
aquarel-les executades sense gaires divaga-
cions estetiques complementen I'esséncia del
paisatge de la comarca de I'Emporda, que va
ser construit per la part alta, els mateixos
anys, pel seu bon amic Ramon Reig.

Aixi doncs, a més de considerar-lo un
excel-lent mestre i director de I'Escola d’Arts
que va consolidar i tirar endavant, cal tenir
molt present la figura de Medir a I'hora de
parlar del paisatgisme del Baix Emporda.

Ignasi Genover,
la materia feta paisatge

Ignasi Genover (1893-1967) va néixer a
Sevilla, on la seva familia estava instal-lada
per motius professionals relacionats amb el
mon surer. Podem datar el retorn de la familia
Genover durant el 1916 o abans, per la dada
que ens dona Xavier Xargay a Escriptors de
Palafrugell (Quaderns de Palafrugell, 1999), on
esmenta la llista de palafrugellencs que
s’havien subscrit a I’Ateneu Empordanes
publicada pel Baix Emporda el 24 de desembre
de 1916, entre els quals constava 1'Ignasi.

Tenim la hipotesi que molt probable-
ment 1'lgnasi es forma pictoricament a
Sevilla, i fins i tot és possible que conegués
Sorolla, perqué Rossendo Aliu, el seu nebot,
ens informa que recorda que la seva avia els
explicava que observaven fascinats Sorolla
pintant en una platja de Rota, al llarg de les
seves vacances estivals. Quan s'instal-la a
viure a Palafrugell, a part d’entrar a treballar a

Ignasi Genover

amb la seva familia.
Arxiu familiar.
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61. Ignasi Genover:
Paisatge, ¢.1923,

oli sobre tela,

69 x 79 cm, no signat,
col-leccio particular.
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les Manufacturas de Corcho, SA, sota les
ordres de Joanet Mario (Joan Miquel i
Awvelli), inicia una serie de contactes amb els
nuclis culturals de la vila i comenca a realitzar
un conjunt d’obra inspirada en 1'entorn
natural que l'envoltava. Tot plegat donara
com a fruit una exhibicié individual a les
Galeries Dalmau entre el primer d’abril de
1922 i el 15 del mateix mes. Aquesta mostra
la va presentar Josep Pla. No sabem fins a
quin punt l'escriptor de Palafrugell va tenir a
veure amb l'organitzacié de 1'exhibicid, que
en aquells anys es relacionava amb Josep
Dalmau. Justament I'any anterior, Pla havia

participat en una exposicié col-lectiva a la
seva galeria titulada, “Ir Sal6 de Dibuixos i
Pintures d'Homes de Lletres no Pintors”.

Que Genover s’estrenés a Barcelona a
can Dalmau i amb una presentaci6 de Pla és
un fet simptomatic de dos factors: primer,
que la seva pintura era una pintura forta, no
habitual en aquell moment, i segon, que la
seva obra s'identificava a la perfeccié amb el
paisatge de I'Empordanet.

“Ignasi Genover no ha tingut cap
mestre, ni ha vist cap museu, ni ha escoltat
cap conversa sobre l'art. Ha viscut fins avui a
l'erm industrial de Palafrugell. La necessitat
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de pintar I'ha resolta com ha pogut. Aqui
teniu 1'obra del pintor natural.” (Pla, J. “El
pintor Ignasi Genover”, Baix Emporda, 1922)

Amb aquesta descripcié, 'escriptor
invoca el concepte de pintor natural, aquell
artista que segueix els seus impulsos interiors
sense haver rebut una estricta formacié
academica; ens acosta a la figura del pintor
enfrontat a la naturalesa, fascinat per ella,
tal com ho va ésser el pintor Paul Gauguin,
que es deixa guiar per la seva intuicié. En
aquesta mostra Genover va presentar pai-
satges dels voltants de Palafrugell, d’aquell
Empordanet que tant estimava Pla: Ermedas,
cala Pedrosa, Aiguafreda, Esclanya, el cami
de Regencos...

Josep Maria Junoy, en la critica que va
publicar amb motiu d’aquesta exposici6, va
elogiar precisament la categoria de pintor
“natural” —tal com l'havia batejat Pla-, la
virginitat de la mirada a I'hora de plasmar el
paisatge de la seva vida quotidiana, sense
prejudicis academicistes, que haurien obsta-
culitzat el resultat d’aquells paisatges plens
de color i vida.

"Los prestigios falsos del “academismo”
y las falsas sugestiones de “la vanzada”
haran brillar muy pronto —si no lo han
hecho ya— un sinndmero de espejuelos arti-
ficiosos delante de sus ojos de “pintor
natural”, segun adjetivacion de José Pla,
prologuista del catdlogo.” (Junoy, JM. “Pin-
turas del Bajo Ampurddn, Ignasi Genover”,
Baix Emporda, 1922)

Realment, aquella pintura de celatges
blau intens, amb les muntanyes del massis
del Montgri al fons, amb arbres de verds
pujats —un paisatge que era un cant a la llum
i a la naturalesa- va frapar la critica barcelo-
nina. El juny del mateix 1922 el pintor par-
ticipa en una col-lectiva de les Galeries
Dalmau en que compartira sala amb Josep

Mompou, que en aquells moments treballava
amb l'entorn natural de Calella de Palafrugell.
El 1923 Genover repeteix la seva experiencia
amb la sala Dalmau, en una individual que té
lloc entre el 10 i el 28 de febrer. Aquest any
1923 sera especialment prolific per al nostre
pintor: el mes d'octubre exposara a 1'Ateneu
de Girona, on presentara peces dels entorns
de Llafranc, Calella, Palafrugell i Mont-ras,
amb un gran exit tant de critica, com de
public. El mes de novembre del mateix any
exposara al Salé Sobrequés de Girona, on pre-
sentara una serie de teles d'aquesta ciutat. De
nou rebra 'elogi de la critica. Per exemple,
Miquel de Palol exclama:

“Felicitem ben sincerament al senyor
Genover per l'exit de les seves exposicions i
ens alegrem de no haver-lo pogut catalogar

62. [gnasi Genover:
Paisatge, 1925,

oli sobre tela,

69x 79 em,

signat i datat,
col-leccid particular.
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dintre la infinitat d’escoles com adotzenen
actualment als nostres artistes.” (De Palol,
M. “Ignasi Genover”, El Autonomista,
novembre 1923)

Carles Rahola dira:

“Aquells paisatges que jo havia vist
tantes vegades en la realitat, ara els “veia” i
els “sentia” a través d'una forta sensibilitat...
Fls seus paisatges empordanesos, finament
retallats, amb la verdor avellutada dels pins i
el blau intens de la mar agermanant-se sota
la llum” (Rahola, C. “Impressié”, El Autono-
mista, 08-11-1923).

Genover porta a terme aquestes obres
sota la influéncia de 1'impressionisme
frances, i n'aplica les premisses al seu entorn
natural. Aquests primers anys realitza unes
obres que sorprenen per la seva llum; els cels
i els fons sén de textura prima, pero els
arbres i la vegetacié de primer terme els
tracta marcant un cert relleu amb el pigment
generds, cosa que déna com a resultat
aquesta sensacié de verdor envellutada que
descrivia Carles Rahola, tal com podem
veure a Paisatge (c.1923) (61). El juliol de
1923 trobem de nou el nostre pintor expo-
sant a les Galeries Dalmau de Barcelona i el
desembre d’aquest mateix any participa en
una col-lectiva d’aquesta sala, on compartira
parets amb Josep Mompou, Enric Galwey,
Ignasi Mallol, Francesc Labarta, Josep
Monbru i Xavier Nogués, entre d'altres.

Al llarg de 1924 sembla que Genover fa
un llarg paréntesi expositiu fins al mes de
desembre d'aquest any, que mostra la seva
obra individualment a les Galeries Dalmau.
Llavors, la seva targeta de presentacio ja
aportara 1'essencia del Baix Emporda, amb
una invitacié impresa sobre suro, i les seves
composicions aniran emmarcades amb fusta
blanca com a mostra de la seva senzillesa. El
mes de febrer de 1925 presenta un conjunt

d’obres en el Club 3 x 4 i Picu, a Palafru-
gell, i el mes de maig del mateix any repe-
teix l'experiencia. Probablement, entre les
obres presents a la mostra hi devia haver
Paisatge (1925) (62), efectuada amb una
pinzellada curta i generosa en matéria que
ens recorda algunes de les peces més agosa-
rades de 1'iltim Monet o d'un Van Gogh
encegat per la llum.

En un article del Baix Emporda publicat
amb motiu de I'exposicié del Club 3 x 4 i
Picu del mes de maig, s'anuncia el projecte
que té el pintor d’anar a Paris aquella
mateixa primavera, perd no s'especifica si és
per exposar o per coneéixer de primera ma tot
el que esta succeint en el camp de l'art.
Genover fara aquest viatge i 1'aprofitara per
pintar i estar al dia de tot el que passava a
Paris. Aquesta ciutat era en aquells moments
la capital de l'art, i sobretot del moviment
impressionista, ja que els principals artistes
involucrats en aquesta estética exhibien les
seves obres als diferents salons de la capital
francesa, on es donen a coneixer les obres de
Monet, Manet, Signac, Seurat, Cezanne,
Renoir, Degas, amb els quals les teles de
Genover tenen una filiacié estetica facil-
ment recognoscible. Podriem qualificar la
seva figura com el pintor impressionista de
I'Empordanet que a poc a poc anira transfor-
mant la naturalesa del seu entorn en materia.
En les seves composicions de final dels anys
vint aniran apareixent veritables crostes de
pigment. Els seus olis passaran d'unes formu-
lacions coloristiques propies d’'un primer
Cezanne —amb una pinzellada solta, feta de
milers de tonalitats— a un postimpressio-
nisme marcat per la materia i el color.
Aquest canvi estetic resulta evident amb
obres com Calella (c.1927) (63) o bé Paisatge
(c.1963) (64), on la naturalesa que hi emer-
geix té una patina de misteri i magia, pels
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gruixos de pigment. A poc a poc, els seus
paisatges es van allunyant del realisme per
apropar-se a la creaci6é d’una naturalesa
fantastica plena de color i llum.

El juliol de 1925 exposa a 1'Ateneu
d’Tgualada un conjunt d’obres de tematica ple-
nament del Baix Emporda. Aiguablava, Bar-
ques (Calella), Els canyers (Calella), Mas
Barrull (Santa Margarida) i Els Forcats
(Calella) s6n algunes de les obres presents que
contrasten amb Apunt (Sena, Paris), fruit del
seu recent viatge a la capital francesa. El
catialeg estara encapgalat pels textos de Carles
Rahola i mossen Lluis G. Pla executats el
1923 amb motiu de les mostres a Girona.

Entre el desembre de 1925 i el gener de
1926 realitzara la seva darrera mostra indivi-

dual a les Galeries Dalmau. La Gaseta de les
Arts, el gener de 1926, comenta de Genover:

“La riquesa de les composicions atrau al
visitant. En totes elles s’hi declara un gust
excel-lent. Genover no ha avangat, de 1'any
passat enca, el que les seves magnifiques qua-
litats feien esparancar. La joventut de
l'artista i la seva bona orientaci6 ens asse-
guren un bell resultat a 'avenir.” (Anonim.
“Galeries Dalmau”, Gaseta de les Arts, 15
gener de 1926).

El gener de 1926 participa en una expo-
sici6 d’art catala als salons Heraldo de
Madrid, amb dues teles que causen gran
expectacié a la capital de 1'Estat espanyol. A
partir de 1926, les seves exposicions seran
molt més espaiades i no sabem amb quina

63. Ignasi Genover:
Calella, ¢.1927,

oli sobre tela,

49 x 64 cm,

no signat,

col-leccio particular.
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64. Ignasi Genover:
Paisatge, ¢.1930,

oli sobre tela,

48,5 x 60 cm, signat,
col-leccio particular.

assidutitat es dedicara a I'activitat creativa. El
1930, quan Armstrong adquireix la fabrica
Miquel i Vincke, Genover continuara la
seva tasca de decorador sota les ordres de
'enginyer Manich, que havia estat director
provisional de I'Escola d’Arts i Oficis de
Palafrugell. Genover formava part de la
seccié de I'empresa que tenia cura de la nova
linia de productes, en concret de les rajoles
de suro pintades a ma. La darrera mostra a
Palafrugell en que participa és I'Exposicié
Comarcal d'Art, organitzada per 1'agrupacié
palafrugellenca Costa Brava, en la qual van
ser presents nombrosos artistes de I'Emporda.
Hi va exhibir quatre teles: Marina, Costa de
Tossa, Calella i Cap Roig, que van ser rebudes
amb entusiasme per la critica.

“Tgnasi Genover, ja un nom prestigios
dintre la pintura catalana, figura per dret
propi al capdavant de tots els expositors

palafrugellencs; la seva pintura original i
vigorosa que es pot classificar entre el millor
de l'exposici6 presideix l'esplet d’entu-
siasmes jovencans.” (Brunet, Francesc.
“L'exposicié comarcal d'art”, Ara, nim. 214,
juliol de 1936).

Genover, a més de l'activitat creativa
que va desenvolupar a Palafrugell, va tenir
un paper important a la vida cultural del
poble, sobretot quan 1'agost de 1923 va
entrar a formar part del Consell Directiu del
Cercle Palafrugellenc d’Accié Catalana com
a vocal. El tresorer era Lluis Medir; el
director, Antoni Pla, i el vicepresident,
Jaume Fina. ’

La resta és una historia trista. Genover
es veu obligat a marxar a Bordeus amb la
seva familia per causes politiques (el seu
pare, Moises Genover, al llarg de la Repu-
blica va ser elegit president d'Esquerra
Republicana a Palafrugell) el febrer de 1939,
En aquells moments la prioritat era sobre-
viure i la seva activitat artistica queda en un
segon terme.

Anys més tard, Rossendo Aliu, el seu
nebot, li fa arribar per correu a Franca, on el
pintor ja es trobava treballant en el mén
surer, un anunci del diari on demanen un
técnic especialitzat en aglomerat de suro per
al'Argentina.

Amb l'oferta de feina a la ma, I'lgnasi,
amb la seva familia, marxa a 'Argentina,
on actualment encara viuen la seva vidua,
els seus fills i néts. Malgrat tots els obsta-
cles, no abandonara mai la practica de la
pintura, i realitzara una exposicié individual
en una galeria de La Plata, amb un gran exit
de vendes. Ara els paisatges protagonistes
seran els de I'Argentina, perd hi trobem a
faltar aquella llum transldcida de
I'Emporda, I'Emporda de 1'lgnasi, fet de
color i materia.



Josep Maria Sert
i Salvador Dali
al mas Juny

Lextensio de terreny al voltant de la platja de Castell i la seva rodalia ha estat des
de principi dels anys trenta, amb breus intermitencies, primer amb Josep Maria
Sert, després amb els germans Puig Palau, 'epicentre europeu de trobades
d’intel-lectuals, pintors, escriptors, aristocrates i politics. Dos pintors rellevants
d'aquest segle XX, Josep Maria Sert i Salvador Dali, van marcar una pagina dau-
rada del Baix Emporda, amb la seva presencia en aquesta localitat; dos noms amb
molts punts de connexio, entre ells 'admiracio pel paisatge de 1'Emporda i una
estratégia de construccié de la imatge d'artista que conduiria el primer a un gran
exit als Estats Units, 1 el segon, meés enlla de 1'exit comercial, a la creacio de les
noves iconografies d'una malenconia decadentista d'aquest final segle XX.

Josep Maria Sert
en el Baix Emporda

er voluntat del pintor Josep Maria Sert
(1875-1945) i 1a seva muller Roussy
Mdviani, els anys trenta la platja de
Castell es va convertir en punt de tro-
bada cultural de la societat europea i ameri-
cana; art, poder i fortuna es van unir en
aquesta gran finca, vorejada pel mar. Aquells
estius constitueixen un dels capitols més bells
i fascinants del Baix Emporda, que el pas dels
anys i les nombroses veus que 1'han recordat
han anat mitificant. No som una excepci6 a
I'hora de deixar-nos seduir per aquesta pagina
daurada de la poblacié veina de Palafrugell.
La trobada amb el paisatge del Baix
Emporda va ser important per a Josep Maria
Sert, no des d'un punt de vista pictoric sind

des d'una optica personal. Va suposar un
retrobament amb una pau que la seva accele-
rada vida necessitava a causa dels nombrosos
viatges pels encarrecs d'Europa i Nova York.

Josep Maria Sert localitza aquesta pro-
pietat a través del pare de Josep Pla, Antoni
Pla, amb qui mantenia una amistat, tal com
sabem pel mateix escriptor:

“En arribar a casa, em vaig trobar, a la
sala del mas, parlant amb el meu pare, Josep
Maria Sert. Acabava de comprar tres o
quatre masies, amb les seves terres, pels vol-
tants de la platja de Castell, i el meu pare,
que era agrimensor, 1'havia ajudat a orientar-
se en el pais i a mesurar els terrenys.
S’havien fet amics i venia sovint a casa, por-
tant sota el brag escriptures i papers.” (Pla
Josep. Homenots tercera série, “Josep Maria

Sert”, 1972).
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E1 1929 Sert adquireix aquest ampli terri-
tori natural a I'’Antoni Xifré, de Palamds, i es
concentra a habilitar un d’aquests masos
—conegut amb el nom de mas Juny- per viure-
hi. Amb la col-laboracio del seu nebot, 1'arqui-
tecte Josep Lluis Sert, en portara a terme la
rehabilitaci6, conservant-ne tots els elements
rtstics propis d'una masia antiga de pages. Per
decorar la platja, tal com sabem un cop més
per Pla, el pintor va adquirir unes barques
velles a pescadors de Calella, que va col-locar
estrategicament a la platja de Castell. La nova
residencia d'estiu del matrimoni Sert va ser
inaugurada el 1931 pel bisbe de Girona.
Aquests anys sén de maxima activitat per al
pintor, que es trobava en el seu moment cul-
minant d’encarrecs i reconeixement per part
de la premsa americana, que elogia les seves
pintures de l'edifici Waldorf Astoria,
instal-lades per l'artista el 1931. De fet, els
diners que guanya amb I'encarrec per a I'hotel
Waldorf Astoria els invertira en la seva nova
residencia d'estiu a la Costa Brava. I un enca-
rrec en va portar un altre de més important,
quiestionat llargament per la premsa ameri-
cana, tal com relata Carles Capdevila en el seu
llibre Nova York a la catalana. Pero aquesta
polemica no influeix el magnat Rockefeller,
que es decanta, entre els pintors que hauran de
decorar el seu edifici, per Josep Maria Sert,
malgrat que no fos america —els altres dos
artistes que son escollits per decorar 'edifici
tampoc ho eren-, tingués “una actitud roman-
tica” i fos “naturalista”, tal com el qualifiquen
els estudiants de Ralph Pearson de la New
School for Social Research de Nova York.
Aixi, doncs, el 1932, Sert toca el cel compar-
tint la decoracié d’aquest immens edifici amb
Diego Rivera i Frank Brangwyn.

El mas Juny estara destinat a ser un punt
de trobada de les amistats del pintor proce-
dents de Paris i de Nova York:

"Nos hemos hecho la mar de amigos
nuevos entre los que mas valen. Si la décima
parte cumplen su palabra, tendremos que
construir otro Mas Juny para alojarles este
verano.” (Carta de Josep Maria Sert dirigida a
la seva germana gran, Lola, el 1932, extreta
d’A. del Castillo. José Maria Sert, 1947).

A més dels contactes professionals del
pintor, el mas també sera punt de trobada de les
amistats de Roussy i els Mdviani, aristocrates
del Paris de principi del segle XX. Alguns
d’aquests convidats foren el director de cinema
René¢ Clair, Carlos de Beistegui, la princesa
Paley, Mme. Lelong (néta del tsar Alexandre
I1I), a més de 1'antic ministre de Justicia de
Franca Pommaret, Gaston Bergery i Bertrand
de Jouvenel. També hi foren presents les perso-
nalitats politiques internacionals Salvador de
Madariaga, Avenol, Sarraut, Massigli, que apa-
reixen quan Sert prepara les pintures per al
Palau de la Societat de Nacions de Ginebra.
Com a visitants del mas, hem d’esmentar, a
més, Francesc Macia i I'aristocrata i futur
mecenes de Dali, Edward James, també Mme.
Chanel, els Berthelot, Wendell, el pintor i
decorador Domenec Carles, Miquel Utrillo,
afillat de Sert, i, és clar, Salvador Dali i Gala.

“Sert y Dali se habian conocido hacia
poco en Paris, no recuerdo bien si en casa de
los Noialles o de los Beaumont, pero en casa
de alguien asi, de gentes mundanas, elegantes,
de escasas luces. El joven Dali [...] quedo fas-
cinado por Sert, por su mundologia, diplo-
macia, por esa sonrisa, que cautivaba, por su
seguridad y el dominio con el que se desen-
volvia en aquella sociedad cosmopolita.
Algun tiempo después, con la compra del Mas
Juny, el joven pintor se convierte en uno de
los mas asiduos y conspicuos invitados, en
compafia de su mujer Gala, también cauti-
vada por el personaje Sert...” (Conde de Sert.
El mundo de José Maria Sert, 1987)



Josep Maria SeErT 1 SaLvapor DALL AL MAS JuNy

Aquesta és una de les pagines més desco-
negudes de la relacié de Dali amb Sert i el
Baix Emporda. De fet, contrasten poderosa-
ment (en aquesta fotografia dels anys trenta)
les figures d'un jove Dali surrealista, un enfant
terrible, amb espardenyes de vetes, i una estre-
nada Gala, que li passa el brac pel coll, enfront
d'un Sert vestit tradicionalment, amb panta-
lons Tlargs i camisa amb corbata. Son la cara i
la creu d'una estetica i uns ideals que, malgrat
estar als antipodes, tenen molts punts de con-
tacte. Sert representa I'essencia de 1'excés de la
pintura barroca i el bagatge de la cultura deca-
dentista de final del segle XIX i principi del
segle XX, que li havia aportat la seva primera
muller, Missia Godebska, la musa de La Revue
Blanche, pintada en diverses ocasions per Tou-
louse-Lautrec i Vuillard, amiga dels poetes
Mallarmé, Paul Verlaine, i font d'inspiracio

per a l'escriptor Marcel Proust, per crear el per-
sonatge de Mme. Verdurin a La Recherche. Tot
aquest substrat cultural és el que alimenta els
surrealistes francesos. Vist des d’aquest punt de
vista, Sert 1 Dali no es trobaven tan lluny, tal
com ho demostra 'ajuda que va oferir I'artista
de grans murals al pintor empordanes, facili-
tant-li contactes a Nova York i presentant-li
els qui haurien d'ésser els seus clients.

El mas Juny va esdevenir per a la parella
surrealista un escenari més dins l'escala Paris-
Nova York per forjar la imatge excéntrica que
els hauria d’'aportar noves exposicions i nous
clients. A més, en aquest mas Juny, l'estiu de
1935, Dali comencara una -si no 1'inica- de
les poques obres que l'artista va pintar al Baix
Emporda, Els afores de la vila paranoico-critica
(1936), que Edward James s’havia compromes
a comprar. En aquest paisatge, les referencies
al Baix Emporda s6n més aviat minses, en
contraposici6 a les de 1'Alt Emporda, que
estan representades per un carrer estret de
Cadaqués a la part esquerra i pel campanar de
1'església de Vilabertran, escenari pictoric
habitual dels pintors adolescents Dali i Ramon
Reig. Aquesta tela es va realitzar sota les vibra-
cions magiques que li transmetia Josep Maria
Sert, com podem deduir per la inscripcié que
el comte de Sert ens diu que hi havia a la tela:

“Realizado después de mantener una larga
conversacion sobre Archimboldo con José
Maria Sert” (Conde de Sert. El mundo de José
Marfa Sert, pag 146)

Per Dali, el mas Juny va esdevenir una
mena de paradis on es retrobava amb tot el seu
entorn habitual de Paris:

“Al mas Juny hi anava a parar tota la colla
que jo coneixia a Paris, i alli, cap al final de
l'estiu, es visqueren els tltims dies felicos de
I'Europa de postguerra —felicos i alhora de
“qualitat” intel-ligent.” (Dali; Vida secreta de
Salvador Dali, 1981).

Josep Maria Sert, Gala i Salvador Dali
en el mas Juny, ¢. 1934,

Extreta d'El mundo de José Maria Sert,
editorial Anagrama, 1987.
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Ajuntament de Palamoés

65. Josep Maria Sert:

La republica dels pescadors

(La barca de Catalunya), ¢.1935,
transparencia a 1'oli sobre base daurada,
283 x 275 cm. fons patrimoni artistic
Ajuntament de Patamés.
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tillo i Josep Pla ens expliquen que molts cops
els convidats no es coneixien i sovint el
mateix Sert no recordava alguns dels rostres
que es passejaven per la seva propietat. Per no
marejar-se excessivament, el pintor i la seva
muller Roussy s'instal-laven a la petita casa a
prop de la platja de Castell, i deixaven el mas
per als convidats. També solien realitzar excur-
sions amb alguns dels seus convidats:

“Primer Sert em preguntava on tocaven
sardanes aquell dia, i les anavem a sentir. Si no
hi havia sardanes en un radi de quaranta
quilometres, anavem a veure els paisatges.”

(Pla Josep, Homenots, 1972)

Alberto del Castillo també va ser un tes-
timoni en directe de tot el que succeia al mas
Juny. A través de la seva experiencia, ens con-
firma I'admiracié que sentia el pintor pel pai-
satge del Baix Emporda:

“Les voy a enseniar tal pueblo —decia el
pintor a sus invitados—, que es lo mas bello del
mundo. Y les llevaba a Pals, a Bagur, a Caste-
li6n de Ampurias, a Rosas, a Perelada, o cual-
quier otro lugar de la comarca.” (A. del Cas-
tillo. José Maria Sert, 1947).

Aquesta fascinacié del pintor envers
I'entorn natural del mas Juny ens ha empes a
cercar alguna referéncia pictorica en les seves
grans teles. Tan sols podem intuir 'extensio
de la costa i el mar en la pintura Fantasia
mediterrania (1934-35), realitzada per al sal6
de ball de la badia de Sant Gregori, propietat
del princep Mdivani, germa de Roussy, que va
passar a les seves mans quan es va separar de
la seva muller Barbara Houston, el 1934. El
cunyat de Sert, el princep Mdivani, era un
convidat habitual del mas Juny, i no és
estrany intuir el cel de 'Empordanet en les
pintures dels Aeronautes, o bé el seu mar a
I'Escena d’equilibristes. Malgrat aixo, per les
palmeres i la preséncia, en algunes pintures,
dels equilibristes, aixi com pel substantiu
“Fantasia” acompanyant “mediterrania” en el
titol, aquests paisatges ens fan pensar en un
oasi oriental, banyat per la mar Medi-
terrania, que s'alimenta d'una visié exotica de
I'Orient, en voga en certs cercles del Paris
d’aquell moment.

La tela que cerca les arrels catalanes en la
figura dels pescadors és La repuiblica dels pesca-
dors, també anomenada La barca de Catalunya
(65), pintada entre 1934 1 1935. L'obra va ser
regalada a I’Ajuntament de Palamds, que va
col-locar-1a al sal6 de sessions el 14 d’agost de
1935. En aquesta tela, Sert va pintar el rostre
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col-locar-1a al sal6 de sessions el 14 d’agost de
1935. En aquesta tela, Sert va pintar el rostre
de Dali en un dels mariners que porta barre-
tina i rema. Acabada la guerra civil, es va
repintar el tros de bandera que portava els
colors republicans per posar-hi els colors de la
bandera espanyola; d'aquesta manera la tela es
va salvar de desapareixer.

Sabem per Alberto del Castillo que Sert
va oferir a I'’Ajuntament de la Bisbal la tela Els
segadors (1936), on els protagonistes s6n els
homes del camp, rememorant part de la
historia de Catalunya. La guerra civil, perd, no
va fer possible que la Bisbal finalment rebés
l'esmentada tela, que era un esbos d'un quadre
més ambicids que es volia portar a terme.

La presencia de l'artista a les comarques
de Girona en aquests anys fa possible que
restin obres seves en aquesta zona, com ara les
dues teles de grans dimensions que va pintar
per enviar a America, perd que finalment ofe-
reix al senyor Raul Roviralta, propietari de
I'esplendida residencia Santa Clotilde de
Lloret de Mar, en la qual el seu amic, pintor i
decorador, Domenec Carles s'encarrega de la
decoracit i de 'organitzacié dels jardins.

Lestiu de 1935 Sert decideix comprar
una casa a Calella de Palafrugell, a través de
l'avi Gelpi. Coneix bé aquest poble de pesca-
dors per les nombroses vegades que I'ha visitat
amb els seus acompanyants; encara hi ha gent
que el recorda, envoltat d’aquella multitud
“estranya’, asseguts sota les voltes xerrant i
contemplant el mar. Perd la tragedia que li
tenia preparat el desti fa que aquesta gestié
comercial quedi avortada. Aquell estiu de
1935 va acabar de manera sobtada i tragica
per a Sert i la seva esposa, el princep Mdivani
va morir en un accident de cotxe al terme
municipal d’Albons quan acompanyava la
seva amant, la baronessa Maud von Thyssen,
a la frontera, ja que la baronessa vivia a Paris

amb el seu marit, el bar6 Heinrich von
Thyssen. La mort del princep Mdivani va
representar 1'allunyament de Sert i la seva
muller del mas Juny i la fi d'aquells estius dau-
rats, que es van acabar de trencar amb I'agreu-
jament de l'estat de salut de Roussy, que va
morir tres anys més tard.

Sert va tardar a trobar un nou propietari
que es comprometés a respectar l'entorn
natural de la seva finca i a conservar-la tal
com ell desitjava. El 1942 la va vendre als ger-
mans Puig Palau de Barcelona. Josep Pla és un
testimoni quasi unic del darrer cop que el
pintor posa els peus en aquest paratge.
Lescriptor ens detalla la tristesa que sentia el
pintor en abandonar per sempre el que havia
estat un petit paradis per a ell i la seva muller,
i per molts dels seus convidats:

“Fou un dia d'una tristesa pesada. Sert
queda, amb llagrimes als ulls, astorat davant
del paisatge que, perque I'havia fet habitable,
havia contribuit a crear. ~La llum d’aquest
pais!... —em deia contemplant amb una mirada
humida i trémula la tarda de primavera reflec-
tida en les pedres de les velles torres daurades
de les masies que tant havia estimat. Arriba un
moment que ja no pogué més i m'agafa el brag.
~Anem, anem! —digué-. Hem de marxar. Es
trist, perd hem de marxar. Jo soc com el jueu
errant... I se n'ana.” (Pla Josep. Homenots,
tercera série,”Josep Maria Sert” 1971)

Hem de situar justament en aquesta darrera
visita de Sert al Baix Emporda la proposta que
va dirigir a I’Ajuntament de Palafrugell i a
mossen Josep Maria Bosch i Arnau de decorar
l'església de San Sebastia, quan ja havia estat
restaurada —després dels desperfectes soferts
durant la guerra civil- pero a l'interior estava
desproveida de les seves antigues pintures. A
canvi, l'artista demanava que se li permetés
administrar i organitzar l’hostatgeria, on es volia
instal-lar per pintar les teles. Sabem per mossen
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Salvador Dali amb Margarita Gabarrd,
davant de la barraca, a prop del mas
Castell, que el matrimoni Puig Gabarrg
va construir per al pintor, seguint les
seves instruccions.1950

Martiria i Josep Piferrer Rigall —aquest darrer
que va ser informat per mossén Tapiola— que
Sert fins i tot ja tenia pensat de quina manera
volia plantejar les pintures de Sant Sebastia,
que havien d'anar encapgalades per una escul-
tura del sant Iligada amb cordes a una soca doli-
vera, Sabem per aquestes fonts orals que la pro-
posta de Sert no va prosperar per dos motius:
per una banda, I'ajuntament no veia clar deixar
amans del pintor I'hostal de Sant Sebastia, i per
l'altra, mossen Bosch fugia de tot el que era
facilment inflamable, i la idea de penjar unes
teles de grans dimensions a l'interior de
l'església el va espantar pels perills que hi veia.
El 1947 el pintor i artesa Josep Martinell va
retornar les cinc grans teles del segle XVII a la
seva antiga ubicacio, a la capella de Sant
Sebastia. (Martiria Brugada, “Notes historiques
de la capella de Sant Sebastia de la Guarda i la
seva devoci6 a Palafrugell” a Sant Sebastia de la
Guarda, 2000)

Es molt probable que aquesta proposta de
Sert fos certa; uns anys abans, el 1940, el
pintor havia mogut els fils perque la recons-
trucci6 de la catedral de Vic fos un fet, i aixi
poder pintar les pintures de l'església. Sert té
ganes de refer de les cendres tot alldo que ha
estat cremat i, en certa manera, a Palamos
—amb la guerra i la mort del princep Mdviani i
de la seva muller, Roussy- s’havien cremat una
bona part dels seus somnis. Deixar un tros del
seu art en aquell Baix Emporda que tant va
estimar i on va viure tantes hores dolces era
una manera de restituir el que havia perdut.
Pero, malauradament, no va ser entes per les
autoritats eclesiastiques i civils del moment.

El pintor va intentar cercar un paratge
mediterrani per instal-lar-s'hi, i el seu amic
Estelrich li va recomanar Santa Ponca, a
Mallorca, perd finalment sembla que no es
va posar d'acord amb els-propietaris. Amb els
diners de la venda del mas Juny, es va com-

prar I'antic monestir benedicti Camaldoli, a
[talia, perdo la Segona Guerra Mundial va
estroncar els seus plans. Lartista va passar els
darrers cinc anys de la seva vida tornant a
pintar la catedral de Vic, refent el que la
guerra i el temps havien destruit. Pocs dies
després d’haver acabat definitivament les
grans teles de la catedral, va morir.

Els germans Puig Palau
i el mas Juny

L'adquisicié del mas Juny pels germans
Puig Palau, procedents d'una familia lligada al
negoci textil, va representar la recuperacio per
a aquell indret d'una aura daurada que faria
que, de nou, fos visitat per personalitats impor-
tants de 1'Europa de postguerra. El que era
l'edifici del mas Juny va ser compartit pels ger-
mans Isabel i Jordi Puig Palau. Laltre germa,
Albert Puig Palau, i la seva muller, Margarita
Gabarré, es van construir un edifici sobre la
platja, conegut com el mas Castell.
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“Sobre el raco de llevant de la platja de
Castell el senyor Albert Puig Palau, de Bar-
celona, es va fer construir, per 'arquitecte
Duran i Reynals, un palauet de gust italia
que constitueix, probablement, la cons-
truccié més bella que en aquesta costa s’ha
aixecat en els nostres dies.” (Pla Josep, La
Costa Brava, 1978, pag. 108.)

Per a la inauguracié de la construccio
d'aquest edifici, es va organitzar una gran festa,
amb una corrida de toros inclosa, tal com relata
Xavier Febrés:

“La corrida inaugural de la construccié del
Mas Castell va tenir lloc el 6 de setembre del
1945, amb assistencia de nombrés public pala-
mosi invitat i de toreros amics del propietari.
Hi va torejar Domingo Dominguin i hi va
“rejonear” el Duque de Pino Hermoso, alhora
ramader de toros... Entre els assistents s'hi
comptava la celebre cantaora Pastora
Imperio... La festa inaugural va ser seguida per
molts altres durant els anys seglients, en una
casa on el nombre dinvitats i la seva anome-
nada eren tot sovint elevats, igual com a la
contigua del Mas Juny.” (Febrés, X. Grans
hores de Ia Costa Brava, 1994 )

Entre els habituals a les festes del mas
Castell hi havia Josep Pla, que mantenia ja
d’'anys enrere una amistat amb Albert Puig,
des de les seves respectives estades a Fornells
el 1939, on van ser veins. Aquesta relacio
amb el temps va anar creixent per la tasca de
mecenes cultural que va realitzar Albert Puig,
que va portar a terme i financar projectes en
que l'escriptor va estar implicat, com és la
primera edicié de Costa Brava, guia general y
veridica, de 1942. També li va encomanar i li
va publicar, a I'editorial Barna, de la seva pro-
pietat, Rusifiol y su tiempo, i li va encarregar la
presentacié de les memories del seu amic, el
pintor i decorador Doménec Carles (66) —Las
memorias de un pintor.

68, Domenec Carles:
Retrat de Margarita Gabarrd,
¢.1925, oli sobre tela,

62 x 50 cm, signat.
col-leccio particular.

Satvador Dali { Gala,
amb el matrimoni
Puig Gabarré en barca
per les rodalies

del mas Castell.
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Uns d'aquests il-lustres visitants i convi-
dats foren el matrimoni Dali, amics de la
familia Puig Palau, que a partir dels estius de
1948 —quan arriben dels Estats Units— fins a
mitjan anys cinquanta van ser una presencia
habitual. Per altra banda, Albert Puig i la seva
muller solien anar a Portlligat a passar el dia
amb Dali i Gala. Aquesta estreta amistat entre
els Puig Palau i els Dali es va materialitzar amb
la construcci6 per part d’Albert Puig d'una
barraca dissenyada pel pintor empordanes, el
1950, perque hi pogués treballar al llarg de les
seves estades. El sostre era de vidre i la porta
tenia una forma curiosa, pero no hi va arribar a
pintar mai. Una de les primeres visites del
matrimoni Dalf al mas Castell ens és relatada
per Lluis Molinas —reproduint les paraules de
Simon Hernéndez-, que, juntament amb el

seu germa i la seva mare, va estar al servei
d’'Albert Puig al mas. (Molinas, Lluis. “Dali
enfangat pels corriols de Castell”, Revista del
Baix Emporda, juny 2004).

George Auric, Carmen Amaya, el pintor
Mestre Cabanes son alguns dels il-lustres visi-
tants d'aquest indret. També ho fou l'actriu
Ava Gadner, amb el seu equip de rodatge, el
1950, quan van realitzar algunes escenes de la
pellicula Pandora i I'holandes errant —dirigida
per Albert Lewin- al mas Castell.

En certa manera, els Puig Palau van
reprendre la torre de Babel que havia iniciat
Josep Maria Sert amb els seus convidats i la
preséncia del matrimoni Dali, ja reconeguts
internacionalment. Feien de pont entre un
passat que ja quedava lluny i un present que
feia olor de futur.



Calella de Palafrugell,
punt d’atraccié de pintors

Calella de Palafrugell va esdevenir amb els anys nucli artistic per a molts paisat-
gistes que cercaven un entorn natural per treballar. A principi dels anys vint aquest
petit poble de pescadors rebra els primers pintors estiuejants, com Josep Mompou,
Josep Palau, Maria Massa. Molt bon reflex de la Calella dels anys cinquanta i sei-
xanta, son aquelles tertulies de la terrassa de can Batlle, on van passar la majoria
d'artistes que en un moment o altre van treballar a Calella: Joan Serra, Josep
Maria Prim, Joan Pericot, Josep de Togores, Josep Navarro, Jesis Cassaus, Albert
Munoz, Rodolfo Candelaria, Bonnin, Ezequiel Torroella, Josep Sarquella....

alella de.Palafrugell, per la seva
bellesa i quietud, va convertir-se
en un petit paradis per als pintors,
sobretot per a molts dels que
exposaven les seves obres a Barcelona. Amb
els anys, moltes galeries barcelonines dema-
naven als seus expositors teles de Calella per
satisfer la demanda d'un public que s’havia
deixat guiar per uns artistes capdavanters,
que havien escollit lliurement aquest poble i
els seus entorns per treballar. Volem parlar
d’aquests primers artistes que hi arriben per
una opcio lliure que, amb el pas del temps, es
convertira en un gest habitual del pintor que
realitzara obres de “barcos y arcos”, per
satisfer una demanda purament comercial.
Aquest petit poble de mariners es con-
vertira a poc a poc en el Cadaqués del Baix
Emporda, perd no sabem ben bé per qué
l'avantguarda s'allunyara de les seves fron-

teres i esdevindra terra de paisatgistes que
voldran treballar amb la seva llum i el seu
entorn natural.

En el primer capitol ja hem anat desgra-
nant els primitius artistes “luministes”, que
s'atreviran amb la seva naturalesa. Gimeno
s'inspirara en la costa de Begur i Palafrugell,
des del seu refugi de Fornells, pero no tenim
coneixement que treballés directament amb
el paisatge de Calella, malgrat que tenia
amistats entre els habitants d’aquesta vila a
principi del segle XX, i que baixava sovint a
passejar-se pels seus carrers, tal com detallem
en el primer capitol. Baldomer Gili i Jaume
Ferrer constitueixen els dos primers artistes
que es llancen a l'aventura de plasmar en les
seves teles la llum i el color d’aquell paisatge,
escenari de les seves vides quotidianes.

A partir dels anys vint comencen a
apareixer a les costes de Calella els primers
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Arxiu familiar Merce Massa.
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Maria Massa pintant
per la costa de Calella
de Palafrugell, c. 1930.

cavallets plantats vora la mar. Amb el pas
dels anys, esdevindran una preséncia habi-
tual de les primaveres i els estius d'una
Calella que acollira els primers estiuejants.
La Fonda de Can Batlle a poc a poc anira
llogant més habitacions, el negoci prosperara
i, els anys quaranta i cinquanta, s'aplegara al
seu menjador la primera onada d'estiuejants i
d'intel lectuals, que es dedicaran a fer banys
de mar, a prendre el sol i a gaudir de les
petites cales. No hi mancaran els pintors,
que lentament compartiran un paisatge que
amb els anys patira un procés de desgast,
amb aquells quadrets de “barcos y arcos”. Per
aixo, demanem un esfor¢ als nostres lectors,
perque els sigui possible realitzar una lectura
nova, verge, d'aquesta terra encara exquisida.
Acotarem aquest tercer capitol des de prin-
cipi dels anys vint fins a final dels anys
setanta, seleccionant les obres i els artistes
que creiem que han marcat una fita a I'hora

d'oferir una visié d'aquest Empordanet, amb
el seu paisatge i els seus homes i dones. Sens
dubte, quedaran molts pintors en el tinter,
perque son molts els qui han posat els peus a
Calella, perd també hem tingut en compte el
factor de continuitat en el treball i en el
territori. A més, per 'extensié d'aquest
llibre, no ens hauria estat possible esmentar
la llarga llista d’artistes establerts al llarg dels
anys en aquest poble.

Els primers estiueigs artistics

Francesc Fontbona, en el seu estudi
sobre Josep Mompou (1888-1968) (Font-
bona, F. Josep Mompou, Editorial Medi-
terrania, 2000), ens déna una data del
primer contacte d'aquest artista amb Calella
de Palafrugell, el 1911, que ens transmet a
resultes d'una carta que Josep envia al seu
germa Frederic. Perd pictoricament hem de
parlar d'un contacte amb Calella a partir de
1922, data de Barques de Calella (67), que
representa, en certa manera, |'inici d'un cami
que fuig de I'impressionisme, tan habitual en
aquell moment, i cerca els volums, estruc-
tura del paisatge com a base de la compo-
sici6. Aquesta aquarel-la va formar part d'un
conjunt d’obres exposades a la Sala Dalmau
del 9 al 31 de desembre de 1922. Tot just feia
dos anys que Josep havia reaparegut expositi-
vament a l'art catala, en una mostra indivi-
dual a la mateixa galeria el 1920, després
d'una serie d'intermiténcies provocades per
la seva vida professional, que es creuava amb
la seva vida de pintor, pero, finalment, a poc
a poc decideix abandonar la tasca comercial
per centrar-se en la pintura. Un any després
trobarem Mompou exposant dins el grup dels
Evolucionistes, en el marc de les Exposicions
Municipals d'Art, on hi havia també uns
espais dedicats a Ricard Urgell i Joaquim
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Sunyer, al Reial Cercle Artistic, al Cercle
Acrtistic de Sant Lluc i a la Societat Artistica
i Literaria de Catalunya, a les Arts i els
Artistes. Aquest nucli dels Evolucionistes
s’havia format el 1917 i com el nom indica,
un dels seus objectius era avancar en la linia
de la conferéncia del mes de febrer d'aquell
mateix any pronunciada per Torres Garcia a
la Sala Dalmau, en qué desenvolupava la
idea “d’Art i Evolucié” amb I'objectiu de
trobar una sortida després del Noucentisme,
del qual ell va ser un dels impulsors, sense
gairebé adonar-se'n. Una part d'aquests pin-
tors que exposaran junts sota el nom d'Evo-
lucionistes, passara un moment o altre per
Calella, ja sigui per atzar, per atraccié envers
el paisatge o bé per considerar Calella un
punt de trobada estetic important. El primer
dels Evolucionistes que s'establira en aquest
poble sera Josep Mompou; després, Joan
Serra, Alfred Sisquella, que s'afegira al grup
més tard, i Bosch Roger, el nom del qual no
trobem esmentat fins a la reorganitzacié del
Salo dels Evolucionistes, el 1931, portada a
terme per la Sala Parés. També tenim noticia
del pas de l'escultor Josep Viladomat per
Calella als estius, perdo sembla que no va
tenir mai taller a la vila, i que es dedicava a
reposar.

Tornem, pero, a Josep Mompou, que pas-
sara els mesos de calor a Calella i hi treballara
amb les barques, analitzant 'estructura del
paisatge, com a bon cezannia que era en
aquells moments. La costa de Palafrugell sera
part dels seus estius dels anys vint i també
sera on iniciara el festeig amb Rosa Pla, ger-
mana de Josep Pla. Aquest fet constituira un
motiu més, molt poderds, que lligara el pintor
amb aquesta poblacié fins el 1925, quan la
relacié es trenca dolorosament (tal com ens
detalla Francesc Fontbona a Josep Mompou,
2000, pag. 76). Llavors el que fara Josep és

allunyar-se de Calella, per trobar un nou
escenari per construir la seva obra, com sera,
entre d'altres, Tossa de Mar. El desembre de
1923 sera present a 1'exhibicié col-lectiva
amb motiu de la inauguracié de les noves
instal-lacions de la Sala Dalmau, al Passeig de
Gracia, amb tres obres de Calella i els seus
entorns. Curiosament, en aquesta mostra
també hi seran presents els paisatges de
I'Empordanet i Calella de 'lgnasi Genover.

Lhivern de 1925 I'artista prepara la seva
mostra individual de nou a la Sala Dalmau,
que tindra lloc del 16 al 30 d’abril de 1925.

“Estic segur que 'evoluci6 iniciada amb
l'interior del taller (estufa) i el autoretrat
que coneixes t'agradara. Tinc coses de
Calella d'aquest any de les qu'estic content
i altes interiors ab figura, també. Treballo ab
gran fe amb aquesta variant del meu cami”
(Carta de Josep a Frederic, 15 d’octubre de
1924, extreta de Fontbona, F. Josep
Mompou, 2000).

67. Josep Mompou:
Barques de Calella, 1922,
Liapis plom i aquarel-la
sobre cartolina,

314 x 43,8 cm,

signada i datada,
col-leccié Fundacio Palau.
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68. Josep Palau:

Paisatge de I'Emporda, 1934,

oli sobre tela, 47 x 57 cm,

signat colleccié Fundacio Palau.

69. Josep Palau:
Platja, 1935,

oli sobre tela,

47 x 57 cm,
signat, col-leccio
Fundacio Palau.

En aquesta exhibicid, que representa la
consolidacié de Mompou, presenta una série
de paisatges d'aquest indret del Baix Emporda,
com Calella, Port de Calella, Costa Brava, i un
gran oli anomenat Primavera, on apareixen
quatre dones, tres de les quals van nues, repo-

sant amb una pineda al darrere. En aquesta
tela, que sera enormement elogiada per la cri-
tica, s'’hi sumen tota una serie de factors que
donaran com a resultat la modernitzacié del
paradis noucentista, amb unes dones que
ostenten el canon de bellesa catala, amb una
utilitzacié dels colors que 1'apropa al primer
Matisse, i una pinzellada solta que I'emparenta
amb Signac. Molt probablement, Mompou,
per realitzar aquest bosc del fons de la compo-
sici6, que representa el paisatge mediterrani,
va prendre apunts d'alguna de les nombroses
pinedes que hi ha al voltant de Calella. El
contacte del pintor amb aquesta zona del Baix
Emporda s'estronca amb el trencament de la
seva relacio amb Rosa Pla.

Es justament Josep Mompou, tal com
recorda el poeta i escriptor Josep Palau i Fabre,
qui arrossega el seu pare, el pintor Josep Palau
Oller (1888-1961), a Calella els estius dels
anys vint. Quan hi anaven s'instal-laven a la
Fonda Can Batlle, on llogaven tot un pis.
Aquests fets encara estan molt vius a la ment
de Palau i Fabre, i aquests estius van marcar en
bona part la seva infantesa i adolescencia, fins
al punt que alguns dels contes que escriura
molts anys més tard es troben contextualitzats
a la Calella d'aquells anys, com, per exemple,
la narracié “El noi de la barca” (Palau i Fabre.
“El noi de la barca”, publicat a Contes de capca-
lera, Edicions Proa, 1995), dedicada a un seu
amic d’aquest poble, on descriu la vida austera
d'uns pescadors. Josep Palau, pintor, decorador,
inventor i creador de joguines, es va formar a
l'academia Baixas, i va mantenir una estreta
relacié d'amistat amb Josep Mompou a través
del seu mestre comu, Joaquim Torres Canosa, i
de la revista Papitu. Els dos pintors van rea-
litzar dissenys per a teixits entre 1914 i 1916.
Palau i Fabre posa com a data inicial dels seus
estius a Calella amb la seva familia el 1922,
quan s'instal-len al primer pis de la Fonda Can
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Batlle del qual lloguen les habitacions, junta-
ment amb Josep Mompou. Es molt probable
que els dos artistes sortissin a pintar junts.
Fruit d’aquestes campanyes d'estiu, és 'expo-
sici6 que la Sala Dalmau dedica a Josep Palau,
entre el 30 de gener i el 12 de febrer de 1926,
on presenta les teles Voltants de Palafrugell, Mas
Cané, Calella, Aigties mortes, Calella, La barca
verda, o bé Un tros de Calella. A partir de 1925,
quan Mompou abandona aquesta localitat
d’estiueig, Josep Palau tardara nou anys a
tornar-hi, a la recerca d'un tros de natura per
pintar, compartint pinzells, familia i estiu.
Arran d'aquest retrobament amb el Baix
Emporda, emergeixen peces com Paisatge de
I'Emporda (1934) (68), amb aquesta imatge de
I'interior dels voltants de Palafrugell, o bé
Platja (1935) (69), que es va presentar a
T'exposicio de La Pinacoteca el mes de juny de
1935. Palau també va pintar retrats de la mai-
nada de la familia Batlle, com ara el de Jordi
Niell, a Noi de Calella (c.1935), (70). Sis anys
més tard d'aquella exposicié a La Pinacoteca,
Palau torna a mostrar les seves obres en
societat, aquest cop a les Galerias Augusta, del
31 doctubre al 14 de novembre de 1941. Va
presentar-hi paisatges de Calella i del Mont-
seny, molt elogiats per la critica del moment.
La seva visi6 de la naturalesa es mostrava
sintética en certs aspectes de la composicio i
en l'aplicacio dels colors. Josep Palau sera, amb
Josep Mompou, el descobridor del paisatge de
Calella dels anys vint.

Si pel que fa a la natura hem de parlar de
Mompou i Palau, en relacié amb el paisatge
huma els anys trenta hem de referir-nos a
l'obra de Maria Massa (1905-1966), una dona
que va plasmar a les seves teles els personatges
d'aquesta Calella de principi i de mitjan segle
XX: els pescadors, homes amb la pell rebre-
gada, envoltats pel tros de natura d’on extreien
saviament el pa, homes que, lentament, la

J
i
{

ploma de Josep Pla i els pinzells de nombrosos
artistes, com Massa, mitificaran. Posterior-
ment, altres artistes s’aniran alimentant
d’aquesta figura del pescador convertit en mite
del Baix Emporda, a mesura que la seva
presencia vagi desapareixent a causa dels
canvis inevitables del pas del temps.

70, Josep Palau:

Noi de Calella, c.1935,
{apis bru sobre cartolina,
34 x 27,2 cm, no signat,
col-lecci6 Fundacié Palau.

89



90

UNA VISIO ARTISTICA DE L EMPORDANET

71. Maria Massa:

Retrat de Pep Gilet. 30-09-1932,
Hapis sobre paper, 31.5 x 22,5 cm,
datat i signat, col-leccid particular.

72. Maria Massa:

Retrat d'en Xicu Lluch, ¢. 1932,
oli sohre tela, 83,5 x 63,5 cm,
signat, col-leccio particular.

Ens imaginem que devia ser sorprenent,
xocant, per a la societat d’aquell moment
veure una dona amb faldilles pintant, un
ofici que tradicionalment havia estat terri-
tori del sexe masculi. Massa va estar molt
ben guiada pel seu pare, Joaquim Massa
Cornei, uroleg i home d’idees avancades,
que va enviar la seva filla a 'estudi de Rafel
Llimona perque la guiés i 'ajudés a des-
pertar els seus dots per I'art. Massa havia
nascut a Girona i va anar a estudiar a Bar-
celona. Calella sera 1'escenari d'estiueigs
compartits amb les seves ties, que la con-
viden per tenir companyia. A Calella
coneixera el que sera el seu marit i a Calella
sera on anira tramant tota una série de
composicions inspirades en el paisatge, en
els seus habitants i en les flors, que seran
una presencia habitual, al llarg dels anys, de
la seva obra. D'aquesta primera época és el

sorprenent Retrat de Pepet Gilet (30-09-
1932), (71), colpidor pel realisme i el deta-
llisme amb que la pintora tracta la figura del
mariner, del qual destaquem aquesta mirada
intensa, profunda, que ens deixa entreveure
moltes de les experiencies que devia haver
viscut. Massa en té prou d’apuntar les linies
simples d'una barca per posar en evidencia
el lligam del mar amb el personatge retratat.
Descriu amb minuciositat les arrugues de la
ma esquerra, les senzilles espardenyes i la
xarxa de la gambina, sobre la qual reposa
una de les cames, element que lliga definiti-
vament 1'’home amb el seu ofici de pescador.
Sabem que la pintora sentira predileccio per
centrar una part de la seva obra en els pes-
cadors d’aquest tros de I'Empordanet, tal
com podem veure a Retrat de Xicu Lluch
(c.1933) (72), del qual destaquem el pai-
satge del fons, de gran lluminositat, i el got
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de vi, element que ens recorda les llargues
tertulies de taverna que solien sovintejar els
mariners de Calella a mitjan anys trenta, on
sorgien de manera natural les havaneres.
Massa, amb aquests retrats de pescadors, ens
porta el perfum d'un moment, 1'essencia
d’'unes vides que giren al voltant del mar i
la pesca. A l'exposicio de I'any 1948 a la
Sala Icaria de Figueres i a la de 1951 a la
Caja de Ahorros de Palafrugell, exhibeix
retrats de l'avi Palet, un altre d’aquests pes-
cadors que protagonitzava diverses cantades
d’havaneres espontanies.

Josep Pla li va presentar una mostra, el
1943, a la Biblioteca Municipal de Girona,
que va significar la seva represa expositiva,
juntament amb les exhibicions que va rea-
litzar al llarg de I'estiu de 1942 a Palafrugell i
a Llafranc. L'artista havia estat uns anys
absent del panorama artistic comarcal. A
partir de 1943 tornara amb empenta a refer
el seu cami artistic, sempre treballant a partir
dels paisatges de Calella, amb el mar i la
gent, i analitzant el mén de les flors, cons-
truint teles de rams que esdevenen explo-
sions de colors. E1 1944 la trobarem en una
exposicié a la galeria Artesania de Barce-
lona. El 1948 Pla tornara a presentar una
exposici6 de l'artista, aquest cop a Figueres a
la Sala Icaria. E1 1951 participara a la
col-lectiva de la Caja de Ahorros de Palafru-
gell, on compartira espai amb Lluis Medir i
Josep Martinell.

Un altre dels pintors que va passar per
Calella durant els anys trenta fou Joaquim
Mombria (1892-1963), que va comencar a
exposar al llarg de la decada dels anys vint a
Barcelona, i va formar part del salé de Les
Arts i els Artistes, de 1926, que tingué lloc a
les Galeries Laietanes. Va correr bona part
de la costa catalana plantant el seu cavallet i
a Calella va realitzar la deliciosa peca Dona i

barca (1935) (73), on apareix aquesta figura
femenina de grans bragos que aguanten la
panera plena de peix, al bell mig d'una com-
posicio realitzada en base de volums. A partir
de 1929 Mombru participa en nombroses
exhibicions de la Sala Parés i a la galeria La
Pinacoteca, totes dues de Barcelona, a més
de conrear la seva faceta de restaurador i
pintor de frescos, com, per exemple, al
monestir de Santa Teresa de Vic, on va rea-
litzar diverses pintures murals.

Des del cap Roig, Nicolas Woevodski
(1888-1975) realitzara retrats de persones
properes, la ubicacié de la majoria dels quals
en aquests moments és desconeguda. El pas
per Palafrugell del tandem Dorothy Webster,
antiquaria i decoradora, i Nicolas Woe-
vodski, pintor i “arquitecte artistic”, ha estat
relatat minuciosament per Xavier Febrés en
els estudis Grans hores de la Costa Brava

73. Joaquim Mombrit:

Dona i barca, 1935,

oli sobre tela, 71,5 x 58,5 cm,
signat, col-leccio Lluis Molinas.

74. Nicolas Woevodski:
Retrat, ¢.1930,

tinta i aquarel-la sobre paper,
63 x 50 cm, no signat,
col-lecci6 particular.
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75. Josep Maria Prim:
Paisatge, ¢.1930,

oli sobre fusta, col-leccié particular,

fotografia extreta del llibre

El paisatgisme a Catalunya

de Francesc Fontbona i Ramon
Manent, editorial Destino, 1979.
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(1994) i Cap Roig, el llegat d'un somni
(2000). Els seus dibuixos tan sols consti-
tueixen un element més d’aquest complex
patrimoni arquitectonic i artistic que aquest
matrimoni tan especial va deixar al Baix
Emporda, que va canviar la fesomia de la
nostra costa amb edificis i jardins. Entre la
seva producci6 artistica, cal tenir en
compte, a més dels retrats (74) —que
segueixen un concepte classic de la pintura
anglesa— els dibuixos que ell mateix realit-
zava per als christmas que feia arribar a les
seves amistats i els planols, que consti-
tueixen en molts casos tot un manifest d'una
arquitectura artistica.

Josep Maria Prim,
pintor de 'Emporda

El lligam de Josep Maria Prim (1907-
1973) amb Calella esta relacionat un cop
més amb l'estiueig, i comenca quan la seva
familia es trasllada a la casa que tenen al
Canadell.

“La senyora, que ho era molt, venia al
Canadell, amb els seus fills a estiuejar i és per
aquesta rad que I'he coneguda des de fa tants
anys... | és per aquest fet que Josep Maria
Prim, el conegut pintor, aprengué d'anar a la
vela i a manejar embarcacions amb una gran
habilitat. La casa, I'havia comprada el senyor
Prim, considerable propietari de Bordils;
pero havent, desgraciadament, mort tan
jove, I'hereta la seva vidua, que era una sen-
yora alta, esvelta, elegant...” (Pla, J. Prospe-
ritat i rauxa de Catalunya, 1977, pag. 538).

Aixi, la relacié del pintor amb Calella
arrenca dels anys deu i vint, quan, d’adoles-
cent, entra en contacte amb el mar i alhora
assisteix a classes a 1'Escola Polytechnicum
de Barcelona, que dirigia Francesc Gali, de
1924 a 1927. Més tard se'n va al Foment de
les Arts Decoratives i al Cercle Artistic, per
continuar la seva formacié com a pintor.
D’aquesta primera epoca, les seves teles com-
parteixen l'estetica noucentista de les obres
de Gali, perd amb el gust d'un mén merave-
116s, d’'una realitat magica que es desenvolu-
para en l'art d'entreguerres, on emergiran
equilibristes, arlequins, en les obres de
diversos artistes, entre ells André Derain,
Gino Severini, Josep de Togores, Feliu Elias,
Joaquim Sunyer, Salvador Dali i Pablo
Picasso. D'aquest dltim, n'observara especial-
ment l'evolucié. En el cas de Prim, un dels
elements que formen part d'aquesta arcadia,
a més dels equilibristes, sera el mar vist des
de les finestres i les balconades, elements,
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aquests darrers, que ja comengara a treballar
a partir d'aquest moment i que utilitzara en
diverses ocasions durant de la seva tra-
jectoria pictorica.

En un paravent (75) sera pintada una
d'aquestes balconades, darrere de la qual hi ha
una gran activitat dels pescadors de Calella,
movent les seves embarcacions. A un costat
de la composicio, apareix la figura esvelta i
allargada d'un noi, que esdevé una referencia
al pintor i als seus companys, tots fascinats pel
mén del mar i per barquejar amb bot. En
aquesta composicio, Prim ens descriu el seu
univers personal, format per aquella Calella
de final dels vint i principi dels trenta, on tot
girava al voltant del mar. Aquesta unié amb la
Mediterrania i la navegacio sera una constant
en la seva obra i la seva vida.

La primera exposicié individual tindra
lloc el 1929 a les Galeries Laietanes, a la sala
del marxant Joan Merli, que aglutinara un
grup dartistes, entre ells Bosch-Roger, Grau
Sala i I'escultor Joan Rebull. El 1931 exposa
al Primer Salé dels Independents, a la Sala
Parés, amb Artur Carbonell, Emili Grau
Sala, Alfred Opisso, entre d'altres, on pre-
sentara obres d'aquesta estetica magica, com
la tela Acrobates ciclistes. Fruit d'aquest
primer contacte amb el paisatge de la costa
de Palafrugell i de la recerca de camins crea-
tius és EI port del Crit (c.1925) (76), on ens
descriu un dia gris a la barraca de pescadors.

D’aquests anys trenta és la seva partici-
pacié a la mostra col-lectiva patrocinada pel
College Art Association que va tenir lloc
als Estats Units amb Joaquim Sunyer, Josep
de Togores, Joan Serra, Alfred Sisquella i
Bosch-Roger, entre d’altres. Segons Alberto
del Castillo (Del Castillo, A. “Josep Maria
Prim”, Diario de Barcelona 1946), un col-lec-
cionista nord-america va adquirir la pega
Els equilibristes.

A poc a poc sapropara més a una esté-
tica naturalista, i prendra apunts de 1'exte-
rior. Obres amb una tematica sobre Calella
seran presents a les exposicions dels anys
trenta i quaranta, com ara a l'exposicié de
1935 a la Sala Parés. Les seves teles perse-
guiran la llum, com en el cas d’En Xicu Lluch
(pare de Ia Custodia) tornant de pescar del port
de mala espina (c.1937) (77). Molt probable-
ment, aquesta tela va ser pintada en les
estones lliures que li deixaven les maniobres
de vigilancia en el mar, seguint les ordres de
I'exeércit republica. Segons Carles Sentis, els
vigies mobils eren tres: “Miquel Hostench,
Carlos Pena Cardenal i el mateix Josep
Maria Prim.” (Sentis, C. “El pintor J.M.
Prim”, Avui, 21-09-2003). Lhivern de 1938
va ser traslladat a Cadaqués, des d’'on rebien
els mandats i recorrien tota la costa; una de

76. Josep Maria Prim:

El port del Crit, ¢.1925,

oli sobre tela, 49 x 60 cm,
signat, col-leccis particular.
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77. Josep Maria Prim:

En Xicu Lluc (pare de la Custodia)
tornant de pescar del port de Mala Espina,
¢.1937, oli sobre tela, 53 x 65 cm,
signat. colleccié particular.

les seves escales habituals era Palamés 1 pro-
bablement també Calella. Una llum suau
endolceix la composicid; els blaus del mar i
els terrosos del caminet ens conviden a una
visié plaent del paisatge i de la llum i ens
transmeten la calidesa de la posta de sol.

En aquest final dels anys trenta, Prim
coincideix a Calella amb un altre pintor que
probablement coneix dels cercles artistics
barcelonins, i amb qui mantindra una relacié
continuada, tant a Calella com a Cadaqués:
Joan Serra.

La seva pintura va patint un procés
lent de sintesi, on el color i la llum tindran
el ple protagonisme. El 1944, quan es casa,
es trasllada a Cadaqués, i s'instal-la a
l'estudi de Salvador Dali, a Portlligat, en el
moment en queé l'artista empordanes era als
Estats Units.

“Vive ahora el pintor Prim en la casa
que se fue haciendo Dali y que aun guarda
algunos recuerdos de su estancia: un mueble-
cillo absurdo con fotografias galantes de
principios de siglo y retratos. Entre ellos
vemos al poeta Paul Fluard, por cierto...”
(Gonzdlez-Ruano, César. “Port-Lligat: Dali y
Prim” Destino 1944).

A partir d'aquells moments, Cadaqués
sera l'altra font de creaci6 de les seves teles.
Aquesta dualitat d'escenaris pictorics sera pre-
sent a I'exposicio de la Sala Vingon de gener
de 1944, on presentara, al costat de les teles
Platja, Dia gris i Barques, realitzades a Calella
de Palafrugell, les obres Port Lligat i Bahia.
Aquesta estada va durar diversos anys, tal com
ens confirma l'article d’Alberto del Castillo,
que ens informa que el 1946 el pintor encara
treballa en aquell racé de Portlligat, i es des-
placa per la costa de 'Emporda amb el seu vai-
xell. La figura de Prim és un pont més entre
I'Alt i el Baix Emporda. Es I'artista abocat en
aquesta Mediterrania que el sedueix poderosa-
ment i que no es pot estar de viure a prop del
mar ja sigui a Calella o bé a Cadaqués. La seva
admiraci6 per 1'obra de Dali i pel primer
Picasso ens ajuda a dibuixar el perfil d'un
home que lluita per fer avancar la seva obra.

Fls anys quaranta i cinquanta dividira les
seves campanyes pictoriques basicament
entre Calella i Cadaqués. A Calella s'hi des-
placa a I'hivern, i s'instal‘la a la Fonda Can
Batlle, tal com recorda Jordi Niell, nét de
Maria Rovira, la fundadora de 1'embri6 del
que seria 1'hostal Can Batlle. Montserrat
Niell, una altra de les nétes de Maria Rovira,
recorda que la muller de Prim I'ajudava, quan
era una nena, a fer-se les trenes. D’aquests
anys cal datar la tela Calella (c.1950) (78), on
veiem en la distancia el poble, envoltat d'una
atmosfera translicida que ens convida a
endinsar-nos en el paisatge.
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El 1949 trobem un cop més teles de
Calella, en una exposicio a la Sala Vingon,
on l'artista es reafirma en la utilitzacié d'uns
colors més lluminosos. E1 1948 porta a terme
les il-lustracions per a 1'’Album d havaneres,
amb text de Néstor Lujan i musica de Xavier
Montsalvatge. Els tres personatges van
deambular per la costa de Palafrugell per
escoltar les havaneres que cantaven els pes-
cadors i Xavier Montsalvatge en feia anota-
cions. Aquest llibre, que va sortir al mercat a
través de 1'editorial Barna, d'Albert Puig
Palau, va néixer a les oficines de la revista
Destino, en que Prim col-laborava il lustrant
diferents narracions. De fet, la seva vocacio
artistica va sorgir en els dibuixos que va
portar a terme pel diari gironi FI
Autonomista, durant el periode 1916-1917;
el desig de perfeccionar la tecnica el va con-
duir a les aules de Francesc Gali, que final-
ment el van fer desembocar a la pintura.
Comenca a col-laborar com a dibuixant a
Destino el 1939-1940, i formara part del grup
dels seus il-lustradors habituals, els pintors
Serrano, Pruna Commeleran i Merce Lli-
mona. Aqui es retrobara amb Josep Pla, que
ja coneixia d'aquells primers estius a Calella.
Pero, de fet, amb qui va mantenir una relacio
més estreta en aquella época va ser amb la
germana de l'escriptor, Rosa Pla.

A Destino realitzara les imatges que van
acompanyar diversos contes de Camilo José
Cela —entre els quals trobem “Cuentos de la
buena pipa”- que es van anar publicant en
diferents nimeros de la revista. La seva tasca
com a il-lustrador s’amplia, i tractara temes
relacionats amb el mar, com és el cas de
Cuando el viejo Simbad vuelve a las islas
(1959) editat per Argos, o bé Las mocedades
de Ulyses (1960). E1 1950 realitzara les pin-
tures murals de l'església de Camallera i el
1964 les de I'església de Cassa de la Selva.

A poc a poc el pintor s'anira allunyant
de Calella per centrar la seva activitat entre
Cadaqués i Barcelona. El distanciament
d’aquesta poblaci6 es produeix al cap d'un
any o dos anys de la creacié oficial del Club
Vela Calella, del qual va ser membre fun-
dador el 1952, juntament amb Josep Maria
Jansa, Manuel Juanola, Josep Maria Juanola,
Frank Keerl, el Doctor Maimi i Tomas
Moret, entre d’altres.

A Barcelona el mar també estara molt
present a la seva vida a través del balco del

78. Josep Maria Prim:
Calella, c.1945,

oli sobre tela, 56 x 67 em,
signat, col-leccié particular.

Josep Maria Prim
amb Carles Sentis,
Calella de Palafrugell, c. 1950.
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79. Josep Maria Prim:
Composicio, ¢.1971,

guaix sobre paper. 48 x 64 cm,
signat, colleccio particular.

pis del carrer de la Merce. Les reformes del
Passeig de Colon de Barcelona el 1964, amb
I'enderrocament dels empostissats del port, li
van permetre veure des de la seva residencia
un tros de mar, amb els vaixells. Des d’aquest
balcé va pintar diverses teles. La seva figura
sera una presencia imprescindible del Club
Nautic de Barcelona i també sera un membre
habitual de la penya La Punyalada, on pas-
sara un nombre incalculable de vespres. En
aquests anys, exposara a la Sala Gaspar, a la
Sala de Arte Moderno, i el 1950 pintara uns
murals de tema mariner i antilla a 'Hotel
Manila de Barcelona, avui dia desapareguts.
Lagost de 1971 Dali presentara una exposicio
col-lectiva dels artistes Aguilar Moré, Roca
Sastre, Joan Josep Tharrats, Todo, Rafael
Durén i Josep Maria Prim, dins el marc del
Segon Festival de Musica de Cadaqués. Jugant
amb les nomenclatures de les lletres dels pin-
tors, va dir “Prim pinta Prim”. Aquesta defi-
nicié s'apropava molt a I'evolucié pictorica

de T'artista, en la qual la materia a poc a poc
havia anat perdent pes. Les seves composi-
cions semblaven surar en una atmosfera
translicida; el procés de sintesi apuntat
sinuosament ara arribava a un dels seus
moments culminants, com veiem a la peca
Composicio (c.1971) (79), que representa un
dels extrems de 1'obra de Prim. Laltre cap
I'hem de trobar en el pannell decorat (75),
on es desenvolupava una composicié mar-
cada per la linia i la descripcié. Aqui, tan sols
taques de color, que s'evaporen, evanescents,
i al fons, les illes Formigues dibuixades per
unes pinzellades acurades. Prim ens-ofereix la
naturalesa en estat pur, amb el seu aire trans-
parent, i aquest horitzé que ens convida a un
viatge sense retorn, que tan sols ens poden
oferir aquells artistes que han experimentat el
sublim, en el cas de Prim, al bell mig del mar.

Com podem veure, tornara a pintar a
Calella i als seus voltants amb la finalitat de
preparar una exposicié que la Sala Parés 1i
dedicara 1'abril de 1972. De nou, el mar sera
el centre de les seves obres, i Calella i Cada-
qués s'uniran un cop més en les seves teles.
Prim ja expressara el seu desig de tornar per la
zona del Baix Emporda en una entrevista de
1971:

“A mi me gustaria mucho por ejemplo
volver a empezar a pintar aquel paisaje que
tanto pinté en la Costa Brava que es Calella
de Palafrugell, el Cap de Frares, Cala Padrosa
y Tamariu, Aigua Blava y todo aquel pais de
pinos en vez de olivos que es el de Cada-
qués.” (Anonim. “Jose Marfa Prim, treinta
afios de actividad artistica en la Costa Brava”
Los Sitios de Gerona, 1971).

Josep Martinell va ser testimoni d'aquells
dies de 1971 de Prim a Calella.

“En la darrera exposicié de Barcelona
s’hi trobaven exposades algunes teles de
Calella que havia vingut a fer expressament.
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Va passar uns dies a I'hotel Batlle i a les hores
convingudes en Tomas el portava al lloc que
pensava pintar. Cada vegada li agradava més
veure Calella de lluny, i pintava les.superfi-
cies planes amb poc relleu i una sintesi de
color amb el minim de detall.” (Martinell, J.
“El pintor Josep Maria Prim a Calella”,
Revista de Palafrugell 1974)

En certa manera, l'artista es retrobava
amb el seu paisatge d'infantesa, el redescobria
des de la pau interior i desitjava tornar-hi, tal
com sabem per Martinell: ,

“Josep Maria Prim ha mort quan es pro-
posava tornar a Calella i als voltants de Pala-
frugell. Es una veritable llastima...” (ibid.)

Pero Prim, amb aquestes obres que va
exposar el 1972, va tancar el cercle pictoric;
la reinterpretacié del seu paisatge vital, des-
prés de tants anys, li tornava a donar la clau
de la seva pintura.

Calella de Palafrugell,
fil conductor de la pintura
de Joan Serra

Joan Serra (1899-1970), a través de la
seva obra, ha creat una estetica que imme-
diatament identifiquem amb Calella de Pala-
frugell. Lartista va passar més de trenta-cinc
anys tornant estiu rere estiu a aquesta petita
vila de pescadors. L'evolucio pictorica de
Serra ha estat minuciosament resseguida per
Jordi Gonzédlez en la monografia que li
dedica (Gonzélez, J. Joan Serra, 2003). Des
d’aqui ens centrarem en les diverses estades a
Calella, amb unes acotacions imprescindi-
bles per entendre'n I'evolucio.

Serra era membre d'aquell grup de pin-
tors, batejats amb el nom d’Evolucionistes,
que es van formar a les aules de Francesc
Labarta, que cercaven una sortida després del
Noucentisme i que van optar per una este-

tica emparada en la sintesi de colors i estruc-
tures, formulada en les obres de Cézanne.
Aquest grup es va presentar pablicament el 7
de gener de 1918, a través d'un anunci que
apareix a La Publicitat, i Serra va ser un dels
membres que es va mantenir fidel a I'agru-
pacio al llarg dels anys, en les seves diferents
mostres i salons, la trajectoria del qual esta
explicada i resseguida en el llibre de Josep
Miquel Garcia Els Evolucionistes (Edicions
Parsifal, 2004).

Amb un passat de pintor de colors
terrosos, Serra pren contacte per primer cop
amb Calella el 1933, segons sabem per Fre-
deric Tapiola, tal com declara el mateix
artista al seu amic:

“~Juan Serra descubrié Calella hace ya
casi medio siglo. Exactamente treinta y
cuatro afnos -replica él- y anade al momento:
cuando el turismo no habia invadido la

80. Joan Serra:

Racé de Ia platja de Calella
de Palafrugell, 1936,

oli sobre tela,

60 x 73 cm,
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81. Joan Serra:
Aiguablava, 1953,
oli sobre tela,

64 x 80 cm,

signat i datat,
col-leccid particular.
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Costa; cuando en la taberna de “can Batlle”
cantaban habaneras los hombres de mar con
sus voces entre vaso y vaso de ron...”
(Tapiola: “Juan Serra: pintor de Calella”,
Revista de Palafrugell, setembre 1967)

Aixi s'expressa Serra el 1967; el que des-
coneixem és si en aquella primera trobada va
pintar alguna tela. Probablement, el 1933
visita el poble, quan treballava per la zona, i
el té en compte per a una futura excursio. El
que sabem del cert és que la trobada amb
Calella i Eivissa (a I'illa hi va fer les primeres
estades entre el 1931 i el 1936) va suposar
un canvi a la seva paleta, a causa de la llum
d'aquells paisatges. També ho confirma el seu
amic Joan Cortés:

“La antigua paleta terrosa y opaca de las
primitivas obras fue enriqueciéndose con
nuevas tonalidades y matices; se ha hecho
mas y mas transparente y hemos visto como

adquirfa nuevas delicadezas.” (Cortés, Juan.
Juan Serra pintor, 1942, pag. 71)

La primera tela que coneixem de Calella,
catalogada en el llibre de Jordi Gonzalez, és un
paisatge dels Forcats de 1935. Sembla que Serra,
a més de tenir coneixenca del poble del Baix
Emporda a través del seu company Mompou, hi
pren contacte per I'amistat que 1'uneix amb
Manuel Ruiz, pintor aficionat i director d'una
fabrica textil, que tenia casa en aquest indret.
Segons sabem per Jordi Niell, el pintor va
residir una setmana a casa del seu amic, perd
finalment es va traslladar a I'hostal Batlle, per
evitar fer les tasques de la llar quotidianes.

A partir de I'exposicio del desembre de
1935 a la Sala Parés, les teles pintades a
Calella seran un classic en la seva obra. A
Racé de la platja de Calella de Palafrugell
(1936) (80), la construccié de la composicié
esta feta a través de les masses de color, que
ens volen transmetre la llum d’aquest paratge
solitari i silencios.

La guerra li va estroncar aquell inici
d’alternanca dels paisatges pictorics entre
Fivissa i el Baix Emporda, i es va refugiar a
Barcelona, on va poder viure gracies a les
vendes dels quadres, que li gestionaven els ger-
mans Maragall. Quan la guerra s'acaba, el
pintor torna a Calella i aquest cop hi passa els
dos mesos i escaig d'estiu, any rere any fins el
1969, quan la seva fragil salut no li ho permet.
Hem pogut parlar amb nombrosos testimonis
que tenen presents aquells estius de 'artista a
Calella, amb els seus pros i contres, i coinci-
deixen a afirmar que no era un personatge que
passés facilment desapercebut. El matrimoni
Niell Galceran recorda que primer arribaven
les teles i el material que necessitava per tre-
ballar, que eren enviats per recader, i al cap
d'uns dies apareixia Serra. L'arribada anun-
ciava l'inici de la temporada d’estiu. Ocupava
sempre una de les habitacions davant de mar
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entre el Port Bo i el Port de Can Calau. Al
larg d’aquells mesos rebia la visita dels ger-
mans Maragall, que passaven el dia a Calella
per observar com evolucionava la seva feina, i
dinaven plegats a la fonda. Montserrat Niell
ens explica que Serra s'enfadava amb els
hostes que feien xerrameca a la terrassa i no el
deixaven dormir, els tirava aigua, els escridas-
sava o bé tocava una trompeta. Al principi, el
pintor gaudia de la tranquil-litat necessaria per
treballar, perd, a mesura que van anar passant
els anys, amb I'augment d’estiuejants i passa-
volants al poble, un nombre considerable de
gent l'observava, i llavors s'irritava 1, enutjat,
esquitxava el pinzell xop d'aiguarras sobre els
badocs que li robaven aquella solitud, aquell
silenci, aquella intimitat amb el paisatge de
Calella, que I'havia seduit feia una bona pila
d’anys i I'arrossegava a seguir-hi anant.

La peca Aiguablava (1953) (81) ens
indica aquest canvi de la paleta: treballa la
composicié en una base de taques de colors
blavosos per una banda i terrossos per l'altra.
En aquesta tela és patent que Serra encara
no ha abandonat definitivament el cami
obert per Cézanne; simplement, els colors

s’han aclarit: corresponen a 1'atmosfera lumi-
nica de la costa de Palafrugell i Begur. A més
de treballar a vora de mar, fixa la seva
atencio en els petits horts que els pescadors

83. Joan Serra:

£l Port Bo, 1963,

oli sobre tela, 60x 130 cm,
signat, col-leccié particular.

82. Joan Serra:

El port de Mala Espina,
¢.1960, oli sobre tela,
79 x 98 cm, signat,
col-leccio particular.
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84. Joan Serra: Calella, 1969,
oli sobre tela, 82 x 116 cm,
signat a ma dreta,

col-leccid particular.

Joan Serra, amb Josep Navarro,
davant de la terrassa de can Batlle
en els anys cinquanta.

tenien darrere casa seva. Entrava a les
eixides, als patis, per descriure les plantes i la
vegetacio. En certa manera, aquesta mena de
jardins de fruits substitueixen els subuirbis de
Barcelona, que tantes vegades havia descrit.
Es el paisatge amagat el que passa més desa-
percebut i un dels que més atreia el pintor.

A poc a poc anira interioritzant 1'entorn
vital dels estius. Aquest procés provoca que
les barques, les arcades i els penya-segats sor-
geixin marcats per unes linies negres. La
composicié es converteix en un joc d’equili-
bris de taques de color, com en el cas de la
tela El port de mala espina (c.1960) (82), que
ens fa sentir una atraccid inevitable per
caminar per aquest carrer a prop de la petita
cala. '

La Calella d'aquests darrers anys és una
Calella molt més intima, marcada pel con-
trast de colors freds i calents, i per aquests
tracos negres que delimiten els objectes de la
tela i que situen l'artista envers una pintura

sorgida del seu interior. Es, definitivament, el
cami de la pintura expressionista. Aquest
expressionisme s'aguditzara en els darrers
anys, quan la seva salut s’ha anat afeblint per
diverses malalties. Llavors, expressara aquest
malestar a través dels rostres grotescs dels
pallassos i les nines, que comengara a produir
a partir de final dels anys cinquanta.

La construccié del paisatge equilibrat,
lluminds, dels anys quaranta i cinquanta
desembocara finalment en la creacié d'un
gran escenari on les arcades del Port Bo esde-
vindran un auténtic telé de fons, com en la
peca Port Bo (1963) (83), que en certa
manera té un punt d'irrealitat per la seva
meticulosa descripcid. Serra no ens amaga
els colors que s'esclivellen de les barques; al
contrari, s'hi recrea, i 1'ts lliure del pigment
negre ens dona com a resultat una pintura
meditadament bruta, tacada de quelcom que
surt de 1'anima de 1'artista.

Aquest estat d'anim fosc dels darrers
anys s'intueix en un dels seus ultims olis, que
va pintar a Calella l'estiu de 1969, en el qual
va col-laborar 'antic ajudant i amic Albert
Muifioz —amb el dibuix preliminar de 1'obra-,
i que el seu estat de salut no li permeté de
realitzar amb la precisié que desitjava. Calella
(1969) (84) és 'explosié de I'angoixa de
Serra, el seu crit sense concessions ni al
mercat, ni al classicisme, perque a la seva
anima hi havia la llavor dels Evolucionistes.
Tota aquesta obra plora: les barques i la sorra
sembla que s’hagin de desfer, i 1a tela apareix
més bruta que mai per aquestes franges
negres que han passat de fines linies a taques
i que ens transmeten el seu cant del cigne. Es
com un adéu trist i angoixant a 1'entorn vital
dels darrers trenta-cinc estius de la seva vida;
aquell paisatge tan ben realitzat i equilibrat
es fon definitivament en les mateixes mans
de qui I'ha construit.



CaLpLLA DE PALAFRUGELL, PUNT D' ATRACCIO DE PINTORS

“Serra ha pintat tant Calella i els seus
topants, que ha passat el mateix que amb
Cézanne —guardant totes les proporcions— a
Aix-en-Provence: ha creat un topic pictoric,
ha descobert els punts de vista justos, i avui
és impossible de veure aquest paisatge si no
és pensant en la pintura de Serra. Aquest
topic ha estat explotat, copiat i recopiat per
una innombrable quantitat de pintors i pin-
torets que han seguit la manera, en forma
indefectible. Ara —és clar— 1'inic que no s'ha
repetit i amanerat és el propi Serra.” (Pla, J.
Homenots, quarta série, “Joan Serra, pintor”,
1975)

Aquesta dualitat de la seva creacid, com
a generadora de topics del paisatge de
Calella i com a element desencadenant de la
repeticio del topic per part d'altres pintors,
tan ben descrita per Pla, és un dels drames de
Serra. Fl mateix artista intuia aquest terrible
parany, i en certs moments es va sentir
atrapat en la seva propia pintura, liritada
per una demanda.d'una tematica i d'una
estetica concretes.

Pero va saber trobar la sortida en
I'expressionisme dels seus tragos, en la
momentania utilitzacié lliure del color i en
aquells pallassos grotescs. Indiscutiblement,
la seva pintura no hauria estat mai la
mateixa sense Calella de Palafrugell, i alhora
Calella, com a fita plastica d’'una llarga llista
de paisatgistes de mitjan segle XX i final del
segle XX, no hauria estat possible sense la
pintura de Serra, que la va fer congixer en
nombrosos cercles culturals de Barcelona i
d'altres ciutats espanyoles, on els Maragall,
van organitzar exposicions. Fs impensable
I'¢poca daurada de Calella de Palafrugell dels
anys quaranta, cinquanta i seixanta com a
nucli d’artistes amants de la natura que es
reunien a la terrassa de can Batlle sense la
presencia de 1'home i I'artista Joan Serra.

Joan Pericot i el paisatge
arquitectonic de Calella
de Palarugell

Si Joan Serra i Josep Maria Prim repre-
senten dos puntals sobre els quals se sostenen
les referencies pictoriques de Calella, Joan
Pericot (1908-1987) va ser un personatge
important per l'estética delicada que va
marcar des de la seva faceta professional de
decorador i dissenyador, treballant al Baix
Emporda amb el seu cunyat, 'arquitecte Joan
Baca. Per entendre aquest procés ens hem de
remetre al 1927, a 'exposicié col-lectiva
Escolar de Belles Arts de la Sala Dalmau de
Barcelona, on presenta una de les seves pri-
meres obres, compartint sala, entre d'altres
artistes, amb el seu company d’estudis
Ramon Reig, amb qui alhora coincidira a
I'Escola d’Arquitectura de Barcelona.
Aquests seran anys felicos en qué compagi-
nara els estudis d’arquitectura i els de belles
arts, dos ambits que marcaran la seva vida. El
1934 encetara una nova etapa com a pro-
fessor de dibuix a I'Institut-Escola Pi i Mar-
gall de Barcelona, pero la guerra estroncara
aquesta faceta. 1 1940 torna a Barcelona i
comenga a treballar per diversos arquitectes
fins que s’associa amb el seu cunyat, Joan
Baca; ambdés marcaran un estil arreu de la
Costa Brava i sobretot a Calella.

Joan Pericot va saber defensar un con-
cepte de casa de planta baixa, amb primer pis
i golfes, que respecta el paisatge i harmonitza
amb I'entorn. Per dins, les cases de Pericot
tenen un tra¢ marcat pels aires mariners, que
son presents en tots els detalls de la deco-
racié de la casa: a les rajoles, als sostres, als
punts de llum (que ens fan pensar en 1'inte-
rior d'un veler)... En 'ambit artistic, a partir
dels anys quaranta treballara amb la tecnica
de l'aquarel-la, captant vistes de Calella, en

Joan Pericot

i Jusep Martinell.
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85. Joan Pericot:

Port Bo, 21 agost 1958,
oli sobre tela, 32 x 41 cm,
signat i datat,

col-leccid particular.

86. Joan Pericot:
Paisatge, ¢.1960,
tinta sobre paper,

47 x 66,5 cm, signat,
col-leccio particular.

87. Joan Pericot:
Calella, ¢.1960,
tinta sobre paper,
48 x 65 cm, signat,
col-leccid particular.

obres que presentara en diverses exposicions
dels anys 1943 i 1944. Tot seguit, s'iniciara
en l'oli, tal com poden veure a Port Bo
(1958) (85), on, a través dels colors i el pig-
ment, atrapara la llum d’aquells dies de calor.
Dels anys cinquanta sén les auques que rea-
litzara dedicades a la seva poblacié d'arrel
familiar, Torroella de Montgri; es tracta de
L'auca de Santa Caterina i L'auca del Montgri.
Els anys seixanta centrara la seva tasca picto-
rica en 1'ts de la tinta, tal com podem veure
a Paisatge (c.1960) (86), o a Calella ((c.1960)
(87), on ens descriu detalladament la costa
de Palafrugell, amb una base lineal, geome-
trica, que ordena el paisatge. Parlant del seu
amic Serra, dira:

‘poc em pensava que, amb el temps, el
trobaria moltes vegades presoner del seu
color; com jo n'havia d'ésser també de les

»

seves ratlles apassionants.” (Pericot. “Joan
Serra: 'nome "Revista de Palafrugell, agost
1970).

Com ell mateix confessa, es troba
atrapat pel ritme de la curiosa geometria de
les voltes del Port Bo, i de I'estructura de la
costa Palafrugell. Cap a final dels setanta,
tornara a utilitzar la pintura a l'oli, i es dei-
xara endur pel cel blau turquesa de
I'Emporda, per la intensitat de la llum, que
fara que emergeixin uns colors forts en les
seves darreres composicions.

“El 1942, Joan Gich va portar Joan Baca
i Joan Pericot a can Batlle, on un grup de
pescadors es dedicava a cantar havaneres,
d'una manera espontania, sense practica-
ment espectadors i sense instruments, només
acompanyant-se de vegades amb els copets
de puny sobre la taula per marcar el ritme.
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Als dos nouvinguts aixo els va entusiasmar,
van convidar a conyac els cantaires i van
intimar amb ells.” (Esteba, Miquel. Calella,
de la pesca al turisme, Quaderns de Palafru-
gell, 2001)

Esteba ens descriu com va sorgir el
primer contacte de Pericot amb 'univers de
I'havanera, que esdevindra el punt de partida
del llibre del pintor i els seus amics, el music
Frederic Sirés i el calellenc Ernest Morato:
Calella de Palafrugell i les havaneres, amb el
suport de Frederic Marti i Francesc Alsius. El
van presentar el 1966 a can Batlle, amb una
petita cantada d’havaneres, que es va anar
repetint any rere any, fins a arribar als nos-
tres dies, quan I'havanera s’ha “mediatitzat” i
els que encara creuen en les seves arrels
rebutgen aquesta metamorfosi. Els pescadors
han desaparegut i la gent ja no es reuneix en
locals publics per passar la tarda. La televisio
ha robat la intimitat d’aquelles tavernes,
amb olor dol¢a de cremat, i histories fantasti-
ques que s'intercalaven amb els cants d'aque-
lles veus ronques, curtides per la humitat i la
fred diaria del pescar al bell mig del mar;
definitivament, res ja no pot ser igual.

Molts recorden que Josep Pla admirava
la sensibilitat d’aquest polifacetic artista, i
que exclamava que Calella “pericotejava’.
Realment, si passegem pel Canadell, podem
dir que Calella encara “pericoteja” per les
cases que hi ha davant la platja, i si
observem els seus dibuixos a ploma veiem
que ens planteja una idea de poble que volia
harmonitzar amb el seu entorn paisatgistic,
amb aquella natura que provocava que els
olis prenguessin uns pigments forts, a pri-
mera vista cridaners, perd que entenem quan
observem el poble banyat per la llum medi-
terrania. Ell sabia que el seu amic Joan Serra
era qui popularitzaria la Calella plastica;
calia, doncs, no ferir-ne el paisatge.

La Calella artistica
a partir dels anys quaranta

Si tanquem els ulls i ens deixem guiar per
les descripcions que alguns dels protagonistes i
observadors feien dels vespres a la terrassa de
can Batlle als anys quaranta i cinquanta, ens
adonem de fins a quin punt aquest llogarret es
va convertir en un referent per als estiuejants
de la burgesia catalana benestant que volien
fer els seus banys de mar al bell mig d'un
Emporda de paisatge endolcit pels pins que
arribaven arran d’aigua. 1, és clar, els artistes
no s'hi podien resistir, hi anaven amb la fina-
litat que els seus pinzells captessin un boci
d’aquella font de vida. Per entendre-ho, farem
parlar alguns d'aquests testimonis i protago-
nistes que ens han ajudat a refer uns moments
magics i irrepetibles.

Montserrat Niell conserva una col-leccio
de dibuixos dels anys cinquanta realitzats pels
artistes que van passar per la fonda familiar,
als quals demanava que li fessin uns esbossos
en una llibreta de petites dimensions. Joan

Roger Deulofeu Bonnin,

Francesc Vidal Palmada i Ezequiel
Torroella a la Catifa, Palamds,
estiu 1956. Arxiu Estrella Pijoan.

88. Manel Rocamora: Dibuix, 1952,
tinta sobre paper, 15 x 11,5 cm,
signat i datat, col-lecci6 particular.
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89. Albert Mirioz:

Paisatge, ¢.1965,

tinta i aquarel-la sobre paper,
11,5 x 15 cm, signat i dedicat,
colleccid particular.

90. Jestis Cassaus:
Calella I, ¢.1960,

oli sobre fusta,

53,5 x 81,5 cm, signat,
col-leccid particular.

Serra, Manel Rovira, Tapiola, Albert Moz,
Lluis Medir, Manel Rocamora son alguns dels
pintors —professionals els uns, aficionats
d’altres— que apareixen en aquest petit
album. A través d’aquesta col-leccié de
dibuixos, sabem que Lluis Medir va fre-
qlientar els anys cinquanta la fonda, on
també anaven Manel Rocamora (88), pro-
pietari d'una fabrica d’espelmes, important
antiquari i home d’una gran cultura, que va
ser el fundador del Museu de la Indu-
mentaria de Barcelona. Albert Mifoz
(1925- +) (89) va ser un dels ajudants de
Joan Serra que, juntament amb Jests Cassaus
(1926-2002), van coincidir-hi alguns anys.
Cadascu en el seu moment va acompanyar el
pintor en les sortides pictoriques, en les quals
li preparaven el material i la tela. Amb el
temps, tant I'un com l'altre tornaran a
Calella per crear les seves propies composi-
cions. Cassaus repetira 'experiéncia, després
d’haver fet unes estades per Europa. Torna a
final dels anys cinquanta, als estius, i pinta
diverses vistes del poble absolutament dife-
rents de les que havia creat el mestre Serra,
com és el cas de Paisatge [ (90) i Paisatge I
(91), d'on emergeix una Calella inédita, dins
una distribucié constructivista dels colors i
dels volums.

Es fruit d’aquestes llargues tertilies a la
Fonda Can Batlle, una taula dibuixada (92)
pel pintor Josep de Togores (1893-1970), que
feia un parell d'anys que anava a Calella a des-
cansar. Santiago Comes, un sastre de Barce-
lona, també passava els estius a Calella i a
I'hostal de Can Batlle es lamentava que en els
ultims temps les vendes li havien baixat.
Togores, en sentir-lo, i va dir que calia que
decorés de manera original 1'aparador. Joan
Serra, justament en aquell moment, entrava
per la porta; venia de pintar. Togores li va
prendre els estris de treball i va comencar a
dibuixar primer de tot els articles que el sastre
oferia als clients: camises, sabates, barrets, per
passar a retratar tots aquells que formaven part
de la vida quotidiana d'aquell estiu de 1950.
Aixi, en una mateixa taula tenim els rostres
del pintor Serra retratat dues vegades; el rostre
del pintor Josep Maria Prim, que en aquells
moments arribava a Calella per mar, amb el
seu vaixell, per treballar; els escultors Josep
Viladomat i Joan Rebull, que també hi estiue-
javen; el pintor i publicista Antonio Riviére,
que tambg era a Calella pintant, i 'autoretrat
del mateix Togores. A la composici6, a més, hi
apareixen tots els estiuejants d’aquell moment,
que Carles Sentis a l'article “Calella convierte
en cuadro una mesa llena de retratos” (Sentis,



CALELLA DE PALAFRUGELL, PUNT D ATRACCIO DE PINTORS

91. Jests Cassaus:

Calella I1, ¢.1960,

oli sobre tela, 58 x 79 cm,
signat, col-lecci¢ particular

92. Josep de Togores:

Taula de can Batlle, 1950,

tinta sobre fusta,

reproduccié de I'original,

111 x 78 cm, col-lecci6 particular.

C. La Vanguardia 04-01-1994) s'entreté a iden-
tificar, entre ells el mateix autor amb la seva
familia, I'avi Juanola, el doctor Sherman... i
també hi és present part de la familia que por-
tava la fonda (Maria Rovira, Josep Palet, Joan
Palet, Montserrat Niell, Tomas Palet, Maria
Ponsati, entre d'altres) i també el pescador i
cantant d’havaneres Pepet Gilet. Segons Jordi
Niell, en aquesta composicié Togores va
afegir-hi un quadre-del pintor Puigdengolas,
que en aquells moments comencava a tenir
contacte amb aquesta zona, i que després, a
partir dels anys setanta, pintaria plenament
Calella. Entre els personatges, 'artista hi va
col-locar estratégicament elements de la seva
vida diaria a prop del mar. Els signes de les
mans, que eren el seu idioma habitual, ja que
era sord i tenia problemes amb la parla, les bar-
ques, els peixos, el porrd... Aquesta taula cons-
titueix tot un document de la Calella d’aquells
anys cinquanta, que es va salvar de la baieta de
Margarida Ponsati quan van decidir conservar-
la tal com estava i la van penjar a la paret com
arecord d'uns dies inoblidables.

En aquells estius de repos, tothom coin-
cideix que Josep de Togores gairebé no va
agafar els pinzells. Tan sols ho féu en oca-
sions puntuals, com és el cas de la taula, o bé
del retrat de la nena Montserrat Niell (93)

93. Josep de Togores:

Nena netejant mongetes,
¢.1931, oli sobre tela,

signat, ubicaci6 desconeguda.
Imatge extreta del fullet
d'exposicio Pintores de Hoy-2,
Editat per Sala Parés, 1971.
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94. Alfred Sisquella:
Composicio, agost 1949,

oli sobre fusta, 18,5 x 23 cm,
signat, col-leccio particular.

95. Josep Guardiola Torregrosa: .

Cap Roig, 1943, oli sobre tela,
64,5 x 90 cm, signat i datat.
col-leccio particular.

netejant mongetes al pati de I'hotel. La
Montserrat recorda que va posar per Togores
diverses vegades al llarg d'un mes i que el
pintor, quan treballava, pronunciava uns
mots que ella no entenia. Llavors, ella no
podia evitar riure i Togores es veia obligat a
posposar la sessio. En aquesta tela I'artista ens
transmet sentiments de tendresa i senzillesa a
través de la mirada de la Montserrat. No des-
cartem, per altra banda, que, en aquests estius
de principi dels anys cinquanta, el pintor
arribés a pintar algun dels bodegons que es
coneixen d'aquesta epoca.

Hem de situar a 'estiu de 1949 l'estada

" d'un altre membre dels Evolucionistes, Alfred

Sisquella (1900-1964), convidat per uns
amics. Sisquella, durant aquest sojorn a la
petita poblaci6, realitza una tela (94) de la
vista que tenia des de la “Marineda”, on apa-
reixen la torre a primera linia i, darrere, el
cap Roig.

Cal datar el pas de Bosch Roger (1894-
1980) per aquest indret a final dels anys qua-
ranta, també participant en alguna de les
exposicions del grup dels Evolucionistes. La
seva estada a Calella ha estat documentada
per Ramon Reig en l'article “La Costa Brava
y sus pintores” (Revista de Gerona 1957).
Sabem per testimonis que el recorden que

s’hostatjava a can Davan i que era un perso-
natge discret. Molt probablement, la seva
estada es deu a l'estreta amistat que mantenia
amb Joan Serra.

Un altre dels artistes que passen per
Calella a la recerca d'un paisatge que el com-
plagui és Josep Amat (1901-1991), com
sabem per l'article de Xavier Trias de Bes “Fl
“Calella” de Josep Amat” (Es Codol juny
2005), que pot datar aquesta trobada del
pintor amb el poble el 1939, per una tela en
qué apareix representada. En aquesta data,
Amat encara no havia localitzat el seu per-
sonal paradis a Sant Feliu de Guixols.

Josep Guardiola Torregrosa (1904-+) va
treballar en aquesta zona de manera conti-
nuada al llarg dels anys trenta fins a final dels
anys cinquanta. El seu primer mestre va ser el
gran paisatgista Joan Llaverias, que també
havia realitzat obres de la costa de Begur i
Palafrugell a principi del segle XX. Va pre-
sentar obres pintades entre la costa de Calella
i Begur en diverses exhibicions: el 1933 a les
Galeries Laietanes, el 1951 a les Selecciones
Jaimes, el 1957 a la Sala Andreu de Barce-
lona, entre d'altres. A Cap Roig (1943) (95),
ens presenta aquest tros de natura amb la
seva llum rogenca. El 1955 va pintar per a
I'Hotel Sant Roc un mural de grans dimen-
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sions (96), en el qual apareix davant nostre el
port de Can Calau, amb un realisme que el
porta fins i tot a pintar-hi les gallines de
I'Ernestina Morato, que es passejaven per la
petita cala, tal com recorden encara molts
dels testimonis d'aquella &época.

Altres pinzells experts van fer estada en
aquesta costa que els llibres i les publicacions
de Josep Pla estaven popularitzant, com és el
cas de Lluis Maria Giell (1909-2001),
alumne de Joaquim Mir, que va ser professor
a la Llotja i director de 1'Escola Massana al
llarg de vint anys.

Un dels pintors habituals d’aquesta costa,
que sempre mirava envers les roques i el mar,
és Ricard Rotllan (1909-1985), alumne de
Lluis Medir a 1'Escola d'Arts i Oficis. Les
obres de la seva primera época capten la llum
dels crepuscles, els silencis d'una Calella ban-
yada per una llum dolca (97). El pintor va
realitzar exposicions el 1947 a les Galerias
Pons Llobet de Barcelona i el 1957 al Circulo
Cataldn, entre d’altres.

Albert Rafols (1898-+) a la tela Bahia de
Liafranc (1949) (98), ens descriu les barques
dels pescadors d’aquell moment, comencant
per la dreta: Adela, la barca del Sr. Bisbe; Bai-
larin, del Sr. Gich, Tranquil, del mariner
[sidro, i la barca de color verd fondejada, la
Paulina, del Sr. Ledn. Albert Rafols era
membre del grup Agora, format a final dels
anys seixanta per disset artistes que treballen
per la Costa Brava, entre ells: Guardiola
Torregrosa, Amadeu Fontanet, J.L. Florit,
Jacint Olivé i Casimir M. Tarrassé (aquest
darrer va pintar per la zona de la costa de
Begur amb una paleta de colors violents).
Aquest grup es va presentar al Baix Emporda
en una exposicié organitzada per les Galerias
Tramontan de Palamds, les mateixes que van
tenir la iniciativa d’organitzar el Primer
Premi de Pintura de Palamés, el 1966, amb la

col-laboracié de I'’Ajuntament d'aquesta vila.
Fls integrants d’aquesta mostra sén un reflex
dels artistes que entraven i sortien de la costa
de Palamos, Palafrugell i Begur, en aquesta
segona meitat del segle XX.

96. Josep Guardiola Torregrosa:
El port de can Calau, 1955,
pintura mural sobre paret,

signat i datat, Hotel Sant Roc.

97. Ricard Rotllan:
Calella, ¢.1940,

oli sobre fusta,

36,5 x 49 cm, signat,
col-leccio particular.

98. Albert Rafols:

Bahia de Llafranc, 1949,

oli sobre tela, 60 x 75 ¢m,
signat, col-leccio particular.
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99. Josep Navarro:
Barques, 1954,

oli sobre tela,
63.4x 48,5, em,

signat, colleccio particular.

100. Josep Navarro:

Composicio, ¢.1955,

oli i tecnica mixta

sobre tela, 98 x 48,5 cm,

108 signat, col-leccid particular.

Darrere Joan Serra es van formar una serie
de pintors que eren els seus ajudants. Aquest
és el cas de Josep Navarro (1931), que, de ben
jove, quan acaba de sortir de 1'Escola Superior
de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, es
trasllada amb Serra a Calella, on realitza les
tasques logistiques que tan pesants se li feien al
pintor de Lleida. Segons ens relata el mateix
Navarro, aquesta presa de contacte amb el seu
primer mestre va ser important com a expe-
riéncia vital, pero ell sempre va tenir molt clar
que volia realitzar una obra absolutament dife-
rent de la de Serra. En les estones lliures va
anar elaborant els camins de partida que, amb
les seves estades posteriors a Paris i Londres, el
conduiran envers una pintura sintética i meta-
fisica. Barques (1954) (99) és una de les teles
d’aquells estius d'aprenentatge, on el paisatge
ha quedat diluit en unes taques de color, i tan
sols sobresurten els bots. A Composicid
(c.1955) (100) emergeix un Port Bo concep-
tualment oposat al de Serra i els altres paisat-

gistes que treballaven en el Baix Emporda. La
pintura de Navarro representa un canvi gene-
racional, que es correspon a una sensibilitat
diferent; per l'artista la prioritat no és la llum,
sing la construccié de la composicié a partir
dels volums, i amb una perspectiva que dis-
grega el conjunt de I'obra. A més, en aquesta
tela l'artista treballa amb diferents materials,
com la sorra barrejada amb el pigment. El seu
cami és l'experimentacio, seguint la senda de
les avantguardes.
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Lempremta que va deixar Joan Serra en
altres pintors que s'esforcaven a treballar en
les seves teles va ser important. Molts
recorden que el pintor lleidata, amb un sol dit
moll de pigment, donava aquell toc genial
pér ajudar Josep Sarquella a acabar la compo-
sici6. Tomas Moret (101) ens explica que
'acompanyava portant-li la maleta i els estris
de treball, mentre escoltava les indicacions
d'aquell a qui considerava el seu iniciador en
la tecnica de 1'oli. Seran caracteristics els seus
dibuixos preciosistes, rememorant una
Calella de 1'any 1900 amb certa actitud
nostalgica. Moret va extreure aquest domini
del dibuix del seu mestre, Lluis Medir, a qui
anomena ‘I'home de la ratlla”. També reme-
mora les sortides pictoriques amb Bonnin, un
altre dels artistes que marcaran una nova fita,
una nova sensibilitat, a I'hora d’enfrontar-se
amb el paisatge de Palafrugell.

Les primeres composicions de Roger
Deulofeu Bonnin (1929-1977) representen
tot el pes de la crisi de la modernitat, que
xucla al llarg de les seves estades a Paris.
S'inicia en el dibuix per propi instint en el
Montmatre de principi dels anys quaranta i
en els apunts que realitzara al natural de les
cales de Palafrugell en aquesta mateix epoca.
Retornara el 1952 a aquell Paris de la seva
infantesa que li havia robat 'anima, després
d’acabar el servei militar a Palma de
Mallorca. En aquesta etapa construira tota la
seva obra. Nietzsche, Sartre, Kierkegaard,
Camds, Baudelaire seran les seves lectures
habituals, que comentara amb els companys
de 1'Assosiaci6 d'Artistes Intel-lectuals
Espanyols, entre ells Grau-Sala, Oscar
Dominguez, Pablo Picasso, amb els quals par-
ticipa en una exposicié el 1953 en home-
natge a Federico Garcia Lorca, presentant
il-lustracions del Romancero gitano. Man-
tindra una amistat estreta amb el pintor

Miquel Utrillo i assistira a 1'enterrament de
madame Kiki, la darrera model dels impres-
sionistes. L obra d'aquesta época, sintetitzada
en aquest Jimy bevedor d’absenta (1953)
(102), ens aporta el decadentisme d’una

modernitat que es desfa, la rece

rca d'uns
s o el

% 7

101. Tomas Moret:
Calella en el 1900, ¢.1960,
tinta sobre paper,

43,5 x 76,5 cm, signat,
col-leccid particular.

102. Roger Deulofeu Bonnin:
Jimy bevedor d'absenta, 1953,

tinta sobre paper, 43,5 x 31 cm,
signat i datat, col-lecci6 particular.
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103. Roger Deulofeu Bonnin:
Liaiits a Ia platja, c.1965,

tinta sobre paper, 46,5 x 61,5 cm,
signat, col-leccio particular.

104. Roger Deulofeu Bonnin:
Barques, ¢.1970,

oli i tecnica mixta

sobre paper, 39 x 54 cm,
signat, col-Jecci6 particular.

paradisos artificials. Pero Bonnin trobara una
sortida a aquest existencialisme obscur; la
llum de Calella i la coneixenca de la sera
futura muller li canviaran el desti. El 1955
torna a Palafrugell i la naturalesa d'aquesta
costa esdevé la protagonista de les seves com-
posicions. Els espais blancs tindran tanta
importancia com els dibuixats; Llaiits a la
platja (c.1965) (103) és simplificaci6 del pai-
satge, que es converteix en espai en blanc a
I'horitzé, portador de Tinfinit, alhora que les
barques grosses, estatiques, ens recorden la
pesantor de 'existéncia humana, que espera
realitzar el gran viatge. En els darrers anys,
Bonnin comencara a treballar amb 1'oli, i el
color entrara amb forca a les seves obres —com
en el cas de Barques (c.1970) (104)- donant
un to expressionista al seu as lliure del pig-
ment. Estava “atrapat pel mar de Palafrugell-,
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tal com va declarar el 1972 en una entrevista
que va concedir:

“Calella té una bellesa personal, les
roques, els pescadors, el mar, tot forma part
d’aquesta costa dolca que flota a l'aire de
Calella. M'agrada pintar racons com el Port
Bo, les arcades i sobretot “es Codol”, que és
una roca d'extraordinaria bellesa, sempre
tenint al fons 'horitzo, 1'espai obert.” (Lunati.
“Roger Deulofeu Bonnin- un artista que
pinta”, Revista de Palafrugell, gener de 1972)

Fara sortides pictoriques entre les cales de
Palafrugell i Palamas, amb Francesc Vidal Pal-
mada i Ezequiel Torroella (105), mestre i dei-
xeble de 'anomenada Escola de Palamos, que
hi van per explorar-hi els seus paisatges vitals,
per plasmar la llum.

Bonnin tindra un feeling especial amb
Rodolfo Candelaria (1932), que desembarca a
Calella el 1958. Tots dos arriben a aquest
indret, portant a les seves espatlles unes expe-
riencies vitals amb la modernitat, que els

impulsara a crear unes visions del seu entorn,
llunyanes de I'impressionisme.

Si a Bonnin el que l'interessa del seu
entorn quotidia de Calella és el paisatge, el
que sera el centre de la creacié de Cande-
laria son els homes i les dones. El trajecte
professional d’aquest pintor ha estat
dibuixat per Xavier Febrés en el llibre El
pintor i els pescadors de Calella de Palafrugell, i
la seva experiéncia vital, abocada a la seva
obra, és el punt central de 1'assaig de Gerard
Prohias Candelaria/Calella. La seva pintura
partira del paisatge, tant huma com natural,
que li oferira aquest territori. El pintor texa
rememora les seves converses amb Joan
Serra, a qui va nomenar padri per l'ajuda
que 1i va oferir: el va presentar a la societat
de Barcelona dels anys cinquanta i, concre-
tament, el va conduir directament a la sala
Parés, on se li obriren les portes de la Sala

105. Hzequiel Torroella:
Paisatge, ¢.1960,

oli sobre tela,

72,5 x 91,5 cm, signat,
col-leccio particular.

106. Rodolfo Candelaria:
Auioretrat, gener 1957,

oli sobre fusta, 58 x 45 cm,

no signat, fons Rodolfo Candelaria,
Ajuntament de Palafrugell,

Museu del Suro, Palafrugell.
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107. Rodofo Candelaria:

4 pescadors, 4 gavines,

4 savis, 4 vells, 4 contes,
setembre 1966, oli sobre tela,
96 x 130 ¢m,

fons Rodolfo Candelaria,
Ajuntament de Palafrugell,
Museu del Suro, Palafrugell.

Vayreda, propietat dels germans Maragall,
en la qual exposara al llarg de deu anys a
partir de 1965. Per ell s6n una fita impor-
tant les visites que va realitzar al Museu
Nacional d’Art de Catalunya acompanyat
per Serra i, en concret, a la sala d'art
romanic, que li va obrir una nova perspec-
tiva a I'hora d’enfocar la figura humana,
marcada per una estructura geometrica. Ja
en tenia un precedent en l'obra i la figura de
Henry Moore, a qui visitara diverses vegades
a la seva residencia de Much Hadham, a
Anglaterra, i en l'estudi que realitzara de
I'obra La crucifixié de sant Pere, de Mas-
saccio, al gabinet del Museu Aghmoleam,
també a Anglaterra. Tots aquests referents el

porten a crear una obra marcada per aquesta
recerca lineal de les formes humanes, tal
com podem veure en el seu Autoretrat
(1957) (106), i molt probablement per aixo
el que l'interessara, quan arriba a Calella, de
tot aquell entorn natural que el meravella
sera la preséncia humana, els pescadors
jugant a la botifarra, reposant asseguts a la
paret, xerrant davant d'aquelles superficies
blanques de les seves cases; o bé les seves
dones feinejant, amb el cistell al brag... I no
es cansara mai de pintar-los, dibuixar-los, en
el quadern que sempre duia. Candelaria, en
la seva obra, cerca el caliu huma, i el trobara
en aquell petit racé6 de mén, en aquella
comunitat que esdevindra amb el pas dels



CALELLA DE PALAFRUGELL, PUNT D'ATRACCIO DE PINTORS

<

anys part de la seva familia, ja que hi con-
viura dia a dia. Probablement, el vast conei-
xement de la naturalesa humana d’aquells
pescadors fa que quan 1i presenten Josep Pla
ambdés connectin de seguida. Rodolfo
recorda les tertulies a can Batlle, amb Joan
Serra, el pintor Xavier Blanch (1918-1999)
i aquells cavallets plantats davant d'algunes
de les cales de Calella, de Josep Sarquella
(1928-2000), Ezequiel Torroella (1921-
1998) o bé Bonnin i Rafa Duran (1931) ,
que anava i venia de les seves sortides picto-
riques. Perd no quedara aillat en aquest lloc;
el 1961, arran dels canvis que pateix
Calella, a causa del boom del turisme —entre
els quals trobem la construccio del mur de la

Lo

canonada de la nova xarxa de clavegueram
arran de la platja—, prendra la determinacié
de marxar cap a Franga, en concret a Aix-
en-Provence, on s'estara un any i mig. Des-
prés anira a Nova York i Texas, la seva
ciutat familiar, i fara curtes estades a Mexic i
a California. Aquest viatge representa per
Rodolfo el contacte directe amb els hiperre-
alistes americans, amb el mén del happening
i de la festa permanent de la Hermosa Beach
Penthouse, que es plasmara en la seva obra
posterior, a partir de 1963, quan torna a
Calella, enyorant aquell caliu huma, (107)
que ressorgira a les seves teles. En la seva
obra a partir dels setanta emergiran les
figures dels pescadors i les seves dones surant

108. Rodolfo Candelaria:
Figures, novembre 1994,
oli sobre tela, 81 x 100 cm,

signat, fons Rodolfo Candelaria,

Ajuntament de Palafrugell,
Museu del Suro, Palafrugell.
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109. Rodolfo Candelaria:
Pescadors de Calella mirant el mar,
serie Cap Roig, ¢. 1970,

collage i técnica mixta,

39 x 54 cm, signat,

fons Rodolfo Candelaria,
Ajuntament de Palafrugell,
Museu del Suro, Palafrugell.

davant d'uns espais blancs (108), que poden
esdevenir un recurs per obviar els canvis que
havia sofert aquell entorn natural que tant
estimava. També en aquests anys emergiran
els seus primers collages (109), fruit d'un art

conceptual amb el qual havia topat en la
seva estada als Estats Units, que marcaran
les pautes de la futura produccié del pintor.
Pero aquesta ja és una altra historia.



Pintors a Palafrugell

a partir dels anys quaranta

La Palafrugell artistica posterior a la guerra esta marcada per l'estada de dos artistes
que han de portar a terme la decoracio de diferents esglésies malmeses per la guerra:
Guillem Soler i Raimon Roca. Per altra banda, altres pintors aniran desenvolupant
la seva obra a l'entorn del microcosmos palafrugellenc, com Joan Guitart, Joan
Roig (Falet), Maria Ribot, Josep Martinell i Josep Puig. Arribaran altres artistes a
I'Empordanet per construir la seva obra: primer, Rodolfo Candelaria; més tard,

Modest Cuixart.

a guerra civil va estroncar bona part de

l'activitat artistica de molts pintors,

pero tot tornara a una certa normalitat

a partir de final de 1939. Molts dels
artistes que es traslladen a Calella per treballar,
passada la guerra, com és el cas de Joan Serra,
entre molts d’altres, quasi no tindran relacié
directa amb la vila de Palafrugell, si no és que
s'hi desplacen per realitzar gestions molt con-
cretes. Per tant, podem considerar dos moéns
independents: el de Calella, amb el seu nucli
d’artistes que van a la recerca de paisatge de
costa, i el de Palafrugell, on trobarem els pin-
tors més arrelats al poble, en la majoria dels
casos nascuts a la mateixa vila. Ara inten-
tarem resseguir la figura d'alguns d’aquests cre-
adors, que constitueixen la segona generacié
d’aquella essencia palafrugellenca que podem
degustar en els llibres de Josep Pla i que ara
cercarem pictdricament.

Esglésies de Palafrugell i pintors

A principi dels anys quaranta el pintor
Guillem Soler (1906-1971) s’instal-la a
Palafrugell amb l'encarrec de decorar
l’església, una tasca dificil a la qual dedicara
vuit anys de la seva vida. Soler va néixer a
Tarragona i es va formar a I'academia Baixas
de Barcelona, amb el mestre pintor Manel
Urgellés, a qui dedicara una part dels
murals, mitjan¢ant una inscripcié del
temple que correspon a una segona fase de
les esmentades pintures (1946). També rep
formaci6 al Conservatori de les Arts i el
Llibre, i més tard es trasllada amb una beca
a Madrid, on va estudiar la tecnica de
laiguafort. E1 1927 va fer una de les seves
primeres estades a Paris, on va entrar en
contacte amb 1'obra dels pintors prerafae-
lites. La guerra civil 1i estronca la vida artis-
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110. Guillem Soler:

FEscena del naixement de Jests,
¢.1946, pintura mural sobre paret,
església de Sant Marti, Patafrugell.
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tica, pero el 1940 la torna a encarrilar par-
ticipant a 'exposicié Nacional a Barcelona
ialade 1944 a Madrid.

Pintor de premisses antiimpressio-
nistes, tal com el defineix Josep Martinell
(“Quatre paraules sobre 1'altar major”,
Revista de Palafrugell 1994), que el va
coneixer a bastament durant la seva estada
a Palafrugell, va arribar a aquesta vila a
través d'una recomanacié del Dr. Josep
Cartanya, que transmeté les seves dades a
mossen Josep Bosch, rector de la parroquia
d’aquells moments. Molt probablement,
Soler entra en contacte amb Dr. Josep Car-
tanya quan s'esta a Girona, decorant el
Seminari Conciliar i el temple parroquial
de Santa Susanna del Mercadal. Datem

l'inici de les pintures de l'església de Sant
Marti, a la vila del Baix Emporda, de 1943,
per una inscripcié que hi ha a l'altar major
on s'indica l'interval de dades de la primera
fase. Aquestes formen part del projecte
ambicios de mossen Josep Bosch, que vol
omplir aquell gran buit que ha deixat el
fabulés retaule barroc de 1'escultor Pau
Costa, cremat durant la guerra civil. Quan
Soler arriba a Palafrugell, viu entre la rec-
toria, on fa els apats, i el seu estudi, que
munta al carrer Pedr6 Gran. La primera
fase s'inicia amb les pintures de l'altar
major, on es desenvolupen escenes refe-
rents a 1'Apocalipsi, la Resurrecci6 i
I'Assumpcio. Tot el discurs iconografic el
marca mossén Bosch, perd molts recorden
Soler llegint passatges de la Biblia, sens
dubte per documentar-se per a aquella gran
obra. En certa manera, al principi la seva
presencia va despertar expectacio i Soler va
aprofitar bona part de les visites que rebia,
empeses per la curiositat, per cercar els seus
models per caracteritzar els personatges de
la Biblia. Si 'obra de Soler s'ha de rela-
cionar amb alguna linia estética, aquesta és
la del Realisme, que el condueix fins i tot a
prendre com a model un infant del poble,
en concret el nad6 Félix Mozo, per crear la
figura del nen Jests (110) i deixar de banda
tota la iconografia precedent del Renaixe-
ment i el Barroc, per representar els perso-
natges de la Biblia i les seves escenes. S6n
molts els homes i les dones que passen pel
seu estudi, perque 'artista pugui prendre
apunts, que li serviran posteriorment per la
que sera la seva obra magna, com en el cas
del Retrat de Lluisa Marti Gich (1948),
(111), que va realitzar per crear la figura de
la Verge Maria. Hem de pensar que posar
els rostres de la gent del poble als perso-
natges sagrats era una bona manera d'invo-
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lucrar-los en aquell projecte, perd sembla
que no fou aixi. Pel que destil-len les seves
declaracions de 1963 a la Revista de Palafru-

gell, es va sentir bastant sol en aquella
gesta; nomeés va estar acompanyat per unes
persones que el van ajudar en bona part del
desenvolupament de les pintures.

“En quant a la realitzacio, he de
remarcar el valor inestimable dels col-labo-
radors de la vila, elements tan notables
com l'aparellador Daunis, els decoradors
Martinell i el seu oncle Bruguera, el for-
jador Gich i el fuster Santals.” (Martinell;
“Conversa amb el pintor Guillem Soler”,
Revista de Palafrugell abril 1963)

[ aixi fou, el pintor artesa Josep Marti-
nell es va encarregar de l'aplicacié dels
daurats a l'arquitectura del temple; Josep
Daunis, constructor i professor de 1'Escola
d’Arts i Oficis, va realitzar les bastides i va

preparar la paret per poder aplicar-hi les
pintures; Gich s'encarrega d'altres qiies-
tions técniques relacionades amb el metall,
i el fuster Santal6 ens imaginem que va
tenir cura dels materials lligats a la fusta.
Sabem que, al llarg d’aquests anys, va man-
tenir amistat amb les germanes Juanola, a
més de llargues converses amb mossen F.
Tapiola, que li dedica un emocionant
article amb motiu de la seva mort en el
qual destaca I'aspecte literari del pintor,
lligat en alguns moments a la Revista de
Palafrugell ("*Requiem por Guillermo
Soler”, Revista de Palafrugell, novembre de
1971). Per aquest article de Tapiola, sabem
que, al llarg d'aquests anys, Soler va rea-
litzar un conjunt de teles del paisatge dels
voltants de Palafrugell. En aquell Palafru-
gell dels anys quaranta i cinquanta, va
coneixer els pintors del poble i va rela-

111, Guillem Soler:

Retrat de Lluisa Marti Gich,
22-05-1948, llapis sobre paper,
39 x 29 em.. col-lecci6 particular.

112. Guillem Soler:

Escena de la vida de santa Rosa,
¢.1958, pintura mural,
església de Llafranc.
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113. Raimon Roca:
Escena de la pesca de la vida
de sant Pere, ¢.1945,

oli sobre tela, pintura

de I'interior de I'església
de Calella de Palafrugell.

cionar-s’hi, tal com testimonien els retrats
que va realitzar de Lluis Medir i Maria
Massa, tots dos d'una gran precisio. A més
de la decoracié de l'església de Palafrugell,
va portar a terme la del temple de Llafranc,
dedicat a escenes de la vida de santa Rosa
(112) i la de la capella privada d'Aigua-
blava, propietat de l'exministre Ventosa i
Calvell. En aquestes darreres pintures
també va comptar amb 1'ajuda de Josep
Martinell. Sembla que un conjunt de cir-
cumstancies van provocar que aquell pro-
grama pictoric complex no es pogués
enllestir totalment. Per una banda, Marti-
nell ens informa que:

“Mossen Josep Bosch tenia al cap tota
I'església pintada, perd la idea de mossén
Bosch va restar inacabada perque tothom
s'en va cansar. Es va repetir el cas del cam-
panar inacabat. Les critiques mesquines

dels palafrugellencs molestaven molt Soler
perque li ferien una sensibilitat molt afinada i
subtil que li era propia. En fi, les coses van
anar de la manera que van anar i 'església
sense acabar. Havia durat massa.” (Martinell,
Revista de Palafrugell 1994)

Per Guillem Soler, tal com explica a
I'esmentada entrevista de 1963 (ibid.), el
motiu que les pintures no tinguessin la fi
desitjada va ser que el mossén no va saber
popularitzar el projecte i que la gent no va
entendre la seva estética, acostumats a altars
rococos i a imatges de sants de 1'Escola Olo-
tina. El mateix Soler va reconeixer que a
Palafrugell tenien un temple que:

“Per un canto és sumptuds com una cate-
dral mentre que per laltre és simplement un
magatzem destinat a quedar-se aixi, buit, o a
omplir-se de vulgaritats.” (Revista de Palafru-
gell 1963)

Aquestes afirmacions de I'artista posen de
relleu la polemica que més tard es va despertar
per saber quin desti final havien de tenir les
esmentades pintures. De fet, 1'Església ha
sabut encaixar els nous temps, conservant les
pintures de Soler i obrint-se a noves sensibili-
tats, amb noves creacions artistiques com la
peca El naixement d'un mén nou; el Crist de
I’Empordanet, de Guillem Rocas (1946),
artista que ha treballat en nombroses ocasions
amb l'entorn natural de Palafrugell, o com la
composicié de I'artista Tano Pisano (1947) El
mural de la pau (en procés de realitzacié), on
es combinen diversos materials.

Altres decoracions de temples han estat
motiu de desplacament de pintors catalans al
Baix Emporda. Raimon Roca (1917-+),
format a 1'Escola Superior de Belles Arts de
Barcelona i deixeble i collaborador d’Antoni
Vila Arrufat, va realitzar les pintures per a les
esglésies de Begur i Calella de Palafrugell.
Segons ens diu Miquel Esteba (Calella, de la
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pesca al turisme, 2001), va ser justament Joan
Pericot, la persona que va dirigir la reforma de
I'església de Calella el 1958, qui va recomanar
Roca per a les decoracions de l'interior. Les
imatges fan referéncia a la vida de sant Pere, i
per caracteritzar els personatges el pintor va
realitzar retrats d'alguns dels habitants de
Calella. Les seves figures estan marcades per
una estructuracio dels cossos, tal com podem
veure a L'escena de la pesca (113), on podem
identificar el paisatge del fons amb el de cap
Roig. Bl 1959 Roca, treballant a Calella, que-
dara captivat per tota aquesta naturalesa, i hi
tornara anys més tard per pintar aquell pai-
satge que tant el fascinava. En concret el 1977
lloga un apartament a la rodalia de Palafrugell
i vistes de Llafranc, Calella i els seus voltants
estaran presents en diverses exposicions, com
les que realitzara a 'Hotel Llevant de Llafranc
durant la decada dels anys vuitanta. Lesglésia
de Calella, a més, compta amb les figures de
sant Jaume i sant Jordi del pintor A. Utrillo,
de 1944, i amb un petit vitrall, simple i
expressiu, dibuixat pel pintor palafrugellenc
Josep Puig.

Artistes a Palafrugell
a partir dels anys quaranta

Un dels antics alumnes de I'Escola d'Arts
i Oficis que ens ha deixat nombroses carica-
tures dels personatges de 1'gpoca és Joan Gui-
tart (1904-1972) . Al llarg dels anys trenta i
quaranta, va realitzar exposicions dels seus
dibuixos; en concret, destaquem la de juliol de
1932 titulada “Cares conegudes”, la de 1933 i
la del juliol de 1940; aquesta darrera és una
col-lectiva on hi ha obres de Marc i de Josep
Martinell. L'estiu de 1936 va participar a
1'Exposici6 Comarcal d'Art, portada a terme
per 1'’Agrupaci6 d'Artistes de la Costa Brava.
Alguns dels personatges retratats en aquestes

mostres s6n el senyor Mascort, director de
I'empresa Amstrong, el jutge Tomas Girbal,
en Fermi Verges, germa de 'editor, i el Salat
(1933) (114), una mena de trobador, amic de
Pla, que deambulava pel poble recitant
versos i que formava part de l'univers pala-
frugellenc.

En aquests anys quaranta Guitart, a més
de la seva feina d’escrivent a I'’Amstrong,
impartia classes de dibuix.

Un dels artistes més enigmatics que ha
tingut Palafrugell, per la vida hermetica que
va portar al llarg de bona part de la seva
existencia, és Joan Roig Ferrer (1895-1981),
més conegut com Joan Falet, tal com sig-
nava les seves teles. Roig, des de la seva
infantesa, esta marcat per I'ambient culte
que es respira a la seva familia; el seu pare
era el compositor Amadeu Roig, i el seu
oncle, l'intel-lectual Leopold Ferrer. A partir
de 1913 es troba a Barcelona realitzant
estudis a la Facultat de Medicina, formacio
que es veu estroncada entre 1916 i 1918 pel
servei militar. Molt probablement, la for-
macié cultural que havia rebut des del seu
naixement I'impulsa envers els pinzells. Des-
coneixem si va assistir a classes de dibuix,
perd ens imaginem que el seu principal
mestre el tenia a casa: el seu oncle Leopold
Ferrer ~home d’idees avangades, la pintura
del qual havia quedat lligada a 'academi-
cisme del segle XIX-, que el devia iniciar en
la ruta de T'art. De fet, les primeres teles que
coneixem de Falet sén retrats de membres
de la seva familia, que, conceptualment, es
troben molt allunyats dels del seu oncle: el
seu pare, Amadeu Roig; la seva mare, Elvira
Ferrer, i el mateix Poldu, el seu oncle. En els
retrats de Falet, els seus personatges vibren,
com si I'energia sorgis de la seva anima. La
base d'aquestes teles és el dibuix, que després
omplira de colors, tal com podem veure a

it

114. Joan Guitart:
Caricatura El Salat, ¢.1933,
tinta sobre paper,

15x9,5 cm,

col-lecci6 particular.
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115. Joan Roig (Falet):
Vell amb arengades, ¢.1930,
oli sobre tela, signat,

97,5 x 69,5 cm,

col-leccio particular.

1186. Joan Roig (Falet):

Retrat de Leopold Ferrer, ¢.1925,
carbo sobre paper, 48 x 31 cm,
col-lecci6 particular.

Vell amb arengades (c.1930) (115), on res-
salten aquestes grans mans del personatge
retratat, i la seva mirada perduda, resignada
al seu desti. També realitzara retrats del seu
oncle Leopold, de final dels anys vint, que
ens colpiran per la duresa amb queé estan fets
(116), amb una vellesa que el pintor no dis-
simula, siné que accentua; el contextualit-
zara habitualment envoltat de llibres, que,
sens dubte, devien convertir-se en el seu
amagatall dels darrers anys. Totes aquestes
teles es troben sota una influencia simbo-
lista. El pintor realitzara una analisi psicolo-
gica a través dels colors i els gestos de les per-
sones properes, que plasmara en les seves
teles; fins 1 tot ell mateix es fara una autoex-
ploraci6 a través de les seves pintures, on el
seu estat d’anim s’exterioritza a través del

rostre, tal com veiem a Autoretrat (c.1940)
(117). Tan sols coneixem una sola exposicid
de Falet, que va tenir lloc a les Galeries Laie-
tanes del 9 al 22 de desembre de 1933.

Per altra banda, sabem per fonts orals,
que el pintor enviava quadres de petites
dimensions a una taverna del carrer Petritxol
de Barcelona, on els hi adquirien per tornar-
los a vendre.

La mort de la seva mare, Elvira Ferrer,
el 1938 provoca que el seu aillament
s’accentui fins al limit que es tanca a la casa
familiar a Palafrugell, al Camp d’en Prats, i
tan sols en surt per fer les gestions impres-
cindibles. Moltes de les obres que realitzara
al llarg d’aquests anys les fara de memoria o
bé a partir de fotografies, i a les composi-
cions emergira el seu mén personal: el pai-
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satge de la infantesa a Calella, on la familia
havia tingut una casa, i la dona que identifi-
quem com a Rita de Mont-ras, la seva min-
yona i amant, que apareix en una de les
peces amb una plata de brunyols (118). En
alguns dels dibuixos hi anotava I'hora en que
els havia realitzat, els minuts, el dia, el vent
que feia, tota una serie de detalls que fan
pensar a Carme Bonal, investigadora
d’aquesta familia, que 1'objectiu de I'artista
era produir les seves obres en serie per
extreure'n un rendiment. Sabem per aquesta
autora que Falet va escriure un diari, on con-
fessava totes les malalties greus que van
arribar a deformar-li el fisic, cosa que amb el
temps van esdevenir un motiu més per
quedar-se reclos a casa, per no sortir-ne mai
més. Unes dones li duien el menjar i li feien
les gestions al banc. Definitivament, el pintor
havia renunciat a mantenir cap mena de con-
tacte amb el mon exterior. Aquell tancament
i aquelles deformacions en el rostre van pro-

vocar que es creés una mena de llegenda fan-
tasmagorica al voltant de l'artista i de la
familia Roig Ferrer, una familia marcada per
les excentricitats aparents del pintor Leopold
Ferrer, pel seu alt nivell cultural i també per
la desgracia de la mort de la germana de Joan
Roig, Roseta Roig, el 1913, per a qui
Amadeu, el seu pare, compondra l'oratori,
amb lletra de mossen Vicens Piera i una por-
tada dibuixada per Joan Baptista Coromina.
Sens dubte, tots aquests fets van marcar
l'infant Joan Roig, i van donar com a fruit
una obra molt personal, complexa per la seva
interpretacio i que es troba en la linia d'una
pintura expressionista simbolista, on el que es
posa de manifest és el mén interior de
l'artista. En un futur caldra una lectura més
acurada de I'univers xifrat de Falet.

Maria Ribot (1925-1992) va ser una de
les alumnes que van assistir a les aules de
Lluis Medir els anys quaranta. Silenciosa-
ment, va anar creant tota una obra al marge

117. Joan Roi (Falet):
Autoretrat, ¢.1940,

oli sobre tela, signat,
ubicacié desconeguda.

118. Joan Roig (Falet):

Rita amb plata de brunyols, ¢.1960,
tecnica mixta sobre paper,

signat, 32 x 25,5 cm,

colleccid particular.
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119. Maria Ribot:
Portada de la Revista
de Palafrugell, gener 1962.

120. Maria Ribot:

Les remendadores, ¢.1964,
gravat sobre paper,

22,5 x 33 cm aparegut

a la Revista de Palafrugell
el juliol de 1964,
col-leccio particular.

de la seva faceta professional, lligada al
negoci familiar relacionat amb el mén textil.
Els anys cinquanta inicia el seu treball com a
gravadora al boix. Representa paisatges de
Calella, amb els pescadors recollint les
xarxes o les dones assegudes a terra arreglant
els estris dels seus mariners (120). Aquests
gravats els realitzava per decorar les felicita-
cions de Nadal que enviava al seu entorn
d’amistats. A 1'hora de cercar simbols que
s'identifiquin amb el poble, la podem consi-
derar continuadora del seu mestre Llufs
Medir, que va ser el creador, juntament amb

Josep Martinell, d’'unes imatges que s'identi-
fiquen amb el microcosmos de Palafrugell,
per als llibres de Josep Pla Coses vistes i Peix
fregit. Els gravats de Ribot arriben a la seva
culminacié el gener de 1962, quan apareixen
units en una composicié a la portada (119)
de la Revista de Palafrugell. Hi sorgeixen tots
els personatges que formen part d’aquest uni-
vers del Baix Emporda, tan ben descrit per
Josep Pla en molts dels seus llibres: el cam-
panar de Sant Marti, amb el pescador de
canya al costat, amb el carrador més avall, el
mdasic de la tenora, el lletraferit, llegint 1li-
bres, el mon de la pagesia a l'altre extrem
representat per un pages que llaura el camp, i
més avall, la mare fregint un peix, per acabar
amb el cagador acompanyat pel seu gos.
Ribot té el do de sintetitzar la societat pala-
frugellenca a través dels seus gravats. També
a les seves composicions hi fara sorgir la
muralla medieval, partint del dibuix que
Medir va fer per a Peix fregit.

Paral-lelament, a les portades de les
revistes que realitzara els anys seixanta tindra
una faceta com a dibuixant, que desenvolupa
a tinta i a l'aquarel-la, en sortides pictoriques
amb companyes com Montserrat Medir,
neboda del pintor Medir. Portara a terme els
dibuixos per a diversos calendaris els anys
vuitanta i, en concret, fara les il-lustracions
per al llibre La cuina de I'Empordanet, editat
per Joaquim Turrd, amb una presentacié de
Jaume Fabrega i amb una portada del pintor
Francesc d’A. Casademont.

Malauradament, la seva ocupaci6 profes-
sional no li va permetre dedicar-se més
ampliament a la seva faceta artistica, tan
implicada en I'univers de simbols palafruge-
llencs i de I'Empordanet.

Per apropar-nos a la figura de Josep Mar-
tinell (1912-2001), en primer lloc cal
entendre el seu concepte de l'art:
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“No s6c un artista. Séc un artesa marginal
que es guanya la vida de la manera que pot
[...]. Jo no pinto per a la posterioritat, pinto
per anar tirant.” (Lunati, Montserrat. “Josep
Martinell. Una ironica sornegueria”, Revista
de Palafrugell, marg 1972, nim. 122).

El seu personatge no és tan sols important
des d'un punt de vista artistic, siné que proba-
blement ho és més com a portador d'una
essencia palafrugellenca, tan ben descrita per
Pla en la seva literatura. Sembla que en algun
moment 1'escriptor es va inspirar en qui va ser
el seu company de sortides dels darrers anys.
Martinell esdevé I'hereu d’'aquella tradicio
d'artistes artesans que s’havia iniciat amb per-
sonatges com Josep Bruguera, Lluis Puntis,
Joan Baptista Coromina o bé el mateix Lluis
Medir. Per cercar les seves arrels, ens hem de
traslladar a la barraca que tenia el seu oncle
Josep Bruguera, més conegut popularment
com I'Hostia, a Llafranc —on Martinell va
pintar les primeres aquarel-les i els primers
olis— entre d’altres racons paisatgistics, per
exemple, Aiguablava, tal com podem veure a
Cala (c.1930) (121). Paral-lelament, assoliria
aprenentatges basics de dibuix i coneixements
de geometria amb Lluis Medir a 1'Escola
d’Arts i Oficis, on es va matricular a mitjan
anys vint. Abans de la guerra es desplacara a
Barcelona, on treballara amb el pintor Antoni
Clavé com a ajudant de 1'ofici de cartellista,
pintant lletres en els grans plafons de la
ciutat. Els anys de la guerra civil van ser temps
dificils per al nostre pintor. Després de la
guerra, s'especialitzaré en diverses técniques,
com ara l'aplicaci6 del pa d'or, que va utilitzar
a 'església de Palafrugell, ajudant 'artista
Guillem Soler, i al petit temple d'Aiguablava,
propietat de 1'exministre Ventosa i Calvell.

Martinell també va ser 1'encarregat de
retornar el 1947 les cinc grans teles del segle
XVIII a la seva antiga ubicacio, a la capella

| ) arece ld

de Sant Sebastia. Aixi doncs, podem veure
que li van encarregar les tasques més deli-
cades, que requereixen un coneixement de
les técniques artesanals.

121. Josep Martinell:
Cala, ¢.1930,
aquarel-la sobre paper,
31 x 44 cm signat,
col-leccid particular.

122. Josep Martinell:

Gervasi, 1948,

il-lustracio en guaix damunt

d'un exemplar del llibre de bibliofil
Coses vistes, de Josep Pla, Edicions
Montcal, 1949, Fundacié Josep Pla.
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123. Josep Martinell:
Carrer de Paris, 1956,
aquarel-la sobre paper, 55 x 43 cm,
signat i datat, col-lecci particular.

D'esquerra a dreta: Tomas Cervera,
Modest Cuixart, Mari Santpere,

Lluis Molinas. A baix: Josep Martinell
i Victoria Pujoldevall.

E1 1940 realitzara una de les seves pri-
meres exhibicions, participant en la col-lec-
tiva on hi ha obres de Joan Guitart i Marc.
Bl 1948 continuara el seu aprenentatge rea-
litzant un curs a Girona, organitzat pel
Gremi d’Activitats Diverses de Girona, que li
atorgara un diploma que el nomena mestre en
l'ofici de pintor. Aquest mateix 1948 sera un
any assenyalat per a Martinell, ja que portara
a terme una part de les imatges que acompan-
yaran el llibre de Josep Pla Coses vistes, amb
un conjunt de guaixos originals sobre cada
exemplar. Laltra part de dibuixos va anar a
carrec de Lluis Medir. Aquest llibre, que és
una reedicié del text de Pla publicat el 1925,
el traura al mercat Edicions Montcal el 1949.
Tal com argumenta l'escriptor a la introducci6
de Peix fregit —també il-lustrat per Medir i
Martinell-, Coses vistes “servi perque Marti-
nell hi projectés tota la seva vivissima sensibi-
litat d'artista. Entre tots férem —Martinell per
sobre de tothom- un document bibliografic
que ha estat elogiat per tothom que 1'ha vist.”
(Pla, Josep. Peix fregit, 1954)

El mateix Martinell ens va descriure el
procés:

“Un dia, exactament era I'any 1948, [Fre-
deric Gich] va tenir un acudit. Editar un
llibre. Es va posar en contacte amb el seu vef,
I'impressor Palé [...]. Després va proposar a
Josep Pla que fornis un text, concretament
Coses vistes i a Lluis Medir que dibuixés uns
culs de llantia. A mi, em va demanar si volia
fer de bastaix. Vaig fer uns 900 dibuixos al
guaix aclarit. Hi vaig tenir molta feina, pero
també em vaig divertir de valent. Tot plegat,
va quedar una raresa bibliografica tinica en la
historia de Palafrugell.” (Martinell, ]. “Recor-
dant Frederic Gich”, Escrits d’ahir, 1999)

Aquests projectes artistics van ser molt
importants per a Martinell, que s’hi implica
plenament. Cal recordar que, en el cas de

Coses vistes, les seves il-lustracions eren
guaixos originals (122) pintats sobre cada
exemplar, tal com ell mateix ens explica. En
les imatges que ens ofereix a Peix fregit apa-
reixen els homes, les dones, els vells i els nens
d'aquell Palafrugell que lentament es va miti-
ficant: les dones que vénen de comprar de
plaga, el cacador, 'ambient del cafe, tots els
oficis lligats al mon surer, el carrador, el lles-
cador... i aquells pescadors tranquils, amb la
pipa entre les dents.

Tots aquests treballs al voltant dels llibres
de Pla van sorgir en les llargues tertulies de cal
Tinyoi o del Mercantil, en companyia dels
seus companys Lluis Medir i Josep Pla. Sabem
pel mateix Martinell que hi havia projectes
futurs, perd la mort de Lluis Medir va impedir
que arribessin a bona fi. Sens dubte, aquests
dos encarrécs el van estimular per continuar
la tasca artistica, alternant-la amb la faceta de
pintor de parets i d’artesa, que desenvolupava
decorant caixes de nuvia, armaris d’estil
classic frances i alemany...

E1 1951 va participar en una mostra
col-lectiva que va tenir lloc a la Caja de Aho-
rros Provincial de Palafrugell, amb els pintors
Maria Massa i Lluis Medir. Hi presenta perso-
natges i escenaris d’aquell Palafrugell de
mitjan segle XX.

En aquests anys inicia els seus contactes
amb Paris, on segueix l'art d'avantguarda, en
concret i especialment, 1'evolucié de la pin-
tura de Picasso. Aquests viatges a la capital
francesa seran molt importants per al pintor,
com ell mateix confessara a la presentacié del
cataleg de I'exposici6 que li dedicara la galeria
Lluis Heras, el 1992. També els aprofitara per
pintar, com veiem a la tela Carrer de Paris, de
(1956) (123).

Per altra banda, també cultivara una
faceta d'assagista, que iniciara els anys trenta a
la publicacié Clarisme, dirigida per Merce
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Rodorera, i els anys quaranta a Pirineo, de
Girona. A partir de l'aparicié de la Revista de
Palafrugell, va comengar a col-laborar-hi timi-
dament, i fou Josep Pla, els anys cinquanta i
seixanta, qui 'animara perque es dediqui a
escriure articles per a la revista de manera més
habitual, amb la finalitat d'incrementar el
nivell cultural de la publicacié. A través dels
petits assaigs de Martinell, hem pogut
coneixer aspectes dels pintors que van fer
estada a Palafrugell i els seus entorns, com
Josep Maria Prim, Joan Serra, Maria Ribot,
Joan Pericot o bé el seu amic Raimon Roca.
Els seus textos, a més, han parlat de tots
aquells personatges autoctons de la zona, que
tenen en comu aquella personalitat tan pecu-
liar amb queé estan revestits els protagonistes
dels textos de Pla, extrets de la vida quoti-
diana i que la seva ploma converteix en litera-
tura. Pla i Martinell compartien una mateixa
realitat, un mateix present; 'un i l'altre es van
autoalimentar en aquells anys seixanta i
setanta, quan el tracte era gairebé diari.
Ambdés son en part responsables d'aquesta
mitologia de 'Empordanet. Pla es va inventar
I'Empordanet i homes com Medir i Martinell,
amb les seves creacions artistiques, van donar
cara i ulls a tot aquell univers. Aquell tracte
quotidia que tenia Martinell amb Pla, a través
de les llargues tertulies dels anys seixanta i
setanta, on també eren presents Frederic
Sunyer, Francesc Alsius, Jaume Isern, Josep
Quinta, i Jordi Pujol entre d'altres, va donar
com a fruit els dos llibres que va dedicar a
I'escriptor del Baix Emporda, en que ens
I'apropa d'una manera molt planera: Josep Pla
vist de prop (1972) i Josep Pla vist per un amic
de Palafrugell (1996).

Perd tornem al nostre artesa, que enceta,
amb el fuster Lluis Negra, una col-laboraci6
que els porta a realitzar uns mobles molt espe-
cials, decorats exquisidament per Martinell i

que avui s6n presents en llars de Palafrugell i
rodalia. Els anys setanta treballava amb caixes
metal-liques de galetes: les deixava al sol i des-
prés les netejava i les pintava amb motius
relacionats amb la cultura popular marinera,
com aquesta composicié (124) en que el
mariner s'asseu en una banqueta amb una
sirena. D'aquests mateixos setanta son les

124. Josep Martinell:
FEscenes marineres, ¢.1970,
pintura sobre metall,
presentada en triptic,

26 x 68 cm,

col-leccid particular.
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125. Josep Martinell:

Conjectures sensibles, comediants,
1974, oli sobre fusta, 72 x 123,5 cm,
signat i datat, col-lecci6 particular.

126. Josep Martinell:

Bodego amb cargols, 1991,

oli sobre fusta, 60 x 90 cm,

signat 1 datat, col-leccié particular.

Conjectures sensibles, comediants (1974) (125)
on emergeix al bell mig d'uns esgrafiats dels
colors de l'arc de Sant Marti una mena de tro-
badors i musics que es dirigeixen envers una
dama. A través de la seva obra, Martinell len-
tament creara un mon artificiés i magic, on
apareixeran flautistes i arlequins, de final dels
setanta i principi dels vuitanta, cavallers
extrets de la iconografia de 'art frances dels
anys vuitanta, galls i estranys ocells dels anys
noranta i bodegons on els objectes tenen una
patina fetillera (126). Paral-lelament, Marti-
nell seguira amb una produccié inspirada en
el seu present quotidia, encetada amb els
dibuixos realitzats per als dos llibres de Pla.
Creara una mena de bodegons conceptuals,
on els objectes sorgiran del seu entorn més
habitual. Seguira amb la seva faceta d'il-lus-
trador, amb els cartells de la Festa Major de
Palafrugell dels anys setanta, i pintara nom-
brosos olis de petites dimensions, d’aquell
Empordanet que tant li agradava a Pla
d’observar des del cotxe conduit per Marti-
nell. Sén els paisatges dels anys vuitanta i
noranta de Regencds, la platja de Pals, el
Montgri (127), els rodals de cal Catalanet a
Llofriu... També, en aquests mateixos vui-
tanta, portara a terme paisatges mariners des-
tinats a les exposicions de 1'Hotel Llevant de
Llafranc. Seguira pintant aquelles escenes de
Palafrugell, aquest cop en aquarel-la i acrilic, a
partir dels anys noranta, i al llarg de tota la
seva trajectoria artistica dedicara una part
d'obra als temes antillans relacionats amb el
mon de 'havanera i Calella de Palafrugell i
als oficis relacionats amb el suro, com ara a la

127. Josep Martinell:

EI Montgri, 1992,

oli sobre tela, 38 x 55 cm,

signat i datat col-leccio particular.
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tela Llescadors (1992) (128), que forma part
d'un conjunt d'olis on es detalla tot el conjunt
del mon surer. El 1983 seguira treballant amb
les imatges de tema mariner, al Quadern
d’havaneres, amb text de Lluis Racionero,
recopilacié musical de Ricard Viladesau,
assessorament de Josep Bastons i direcci6 de
'edicié a carrec d’Enric Sabater (Edicions
Dasa). El 1991 realitzara les imatges per al
conte Pascualin y el extrafio bosque de hayas, de
Teresa Juve (Editores Orién 93).

Josep Martinell va saber enllagar amb una
generacio posterior dartistes que actualment
treballen a Palafrugell o bé a fora i que han
rebut una herencia del bon fer, del domini de
la tecnica, com Lluis Bruguera, Jordi Sabat i
Eduard Bigas. Tano Pisano va formar part de
I'entorn més proper dels darrers anys del
pintor, i sera a Lluis Bruguera a qui passara el
relleu de realitzar uns murals per al Museu del
Suro sobre els oficis de 1'univers surer, assesso-
rant-lo en tot moment en els aspectes tecnics.

La seva figura és transversal, enllaca amb
la tradicié noucentista i amb aquells primers
artesans de la Palafrugell de final del segle
XIX i principi del XX, i alhora hi arrossegara
I'essencia de 1'univers palafrugellenc, que
encaixara perfectament amb el mén plania, i
molts cops 1'alimentara.

Malgrat que no exterioritzés ambicions
artistiques, ens quedem amb unes paraules
seves, de l'article dedicat al seu bon amic
Roca: “Si la vida és una causa perduda, I'art
almenys intenta salvar alguna cosa”. (Marti-
nell; “Raimon Roca a Palafrugell”, Revista de
Palafrugell 1977) Indubtablement, la seva vida
no va ser una causa perduda, siné que ens va
deixar un llegat artistic i d’ofici que molts
d'altres han seguit i segueixen.

Josep Puig (1931) al llarg de la seva vida
ha conreat diverses facetes: director i escriptor
teatral, decorador, pessebrista, perd amb la

que ha rebut més reconeixements ha estat
amb la de cineasta i pintor. La seva trajectoria
com a director de cinema ha estat resseguida
per Alex Cebollero a Josep Puig cineasta
(Col-leccio Revista de Palafrugell, Galeria de
Personatges niim.4, 2004). En destaquem la
realitzacié de curts com Detrds de los ojos o bé
L’esmolet, amb el qual va obtenir quatre
premis al Festival Nacional de Cine Amateur
de la Ciudad de San Sebastian.

128. Josep Martinell:
Llescadors, 1992,

oli sobre fusta, 75 x 230 cm,
signat i datat,

col-leccid particular.

129. Josep Puig:

Firaires, 1956,

oli sobre tela, 80 x 100 cm,
signat i datat,

colleccio de lartista.
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130. Josep Puig: Pluja, ¢.1975, oli sobre
fusta, signat, col-leccio de l'artista.

131. Nicolau Matas; Gambes, ¢.1965,
tecnica mixta sobre paper, 49 x 31,5
cm, signat, col-leccio particular.
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132. Modest Cuixart: La pallassa Karowa, Homenatge a
Tilleulanspiegel, 1977, tecnica mixta sobre paper, 61 x 48
cm, signat i datat, col-leccié particular.

Els seus inicis artistics van ser molt com-
plexos. Comenga la produccié pictorica quan
es troba a Sant Andreu de Llavaneres als
onze anys. A l'exercit fa caricatures dels
companys, que tenien un gran exit entre la
tropa, i estudia dibuix artistic i lineal en una
academia per correspondéncia. Quan retorna
a Palafrugell, treballa en diversos oficis per
tirar endavant (flequer i decorador). De final
dels anys cinquanta sén les teles que des-
criuen personatges que extreu de I'entorn,
com els gitanos o bé els Firaires (1956)
(129). En aquests moments és quan arrenca
la seva activitat com a pedagog de dibuix i
pintura, que comptara amb alumnes com
Didac Garcia, que més tard 1'ajudara en les
seves pel-licules. Aquesta faceta de professor
I'abandonara al cap d'un temps, per
reprendre-la a mitjan anys setanta, i encara
la porta a terme actualment. Els anys sei-
xanta es llancara a I'aventura cinéfila, amb la
col-laboracié d'un conjunt de persones pro-
peres. En aquests anys les figures de les seves
teles s'estilitzen, resseguides per unes linies
negres. Els personatges sempre estan actius:
els pescadors venen el peix acabat de pescar,
les dones caminen carregant criatures o bé
sargeixen les xarxes (130). Cada composicié
sembla correspondre a un fotograma de les
seves pel-licules. Pero, per sobre de tot, el
que hi ha en els seus quadres és vida, la vida
d'uns personatges que emergeixen del passat,
refent el dia a dia de la gent que vivia del
mar, i que el pas dels anys i I'evolucio de la
societat ha condemnat a una lenta difumi-
naci6. En certa manera, la seva obra ens ofe-
reix una visié nostalgica i poetica del passat
de Palafrugell i Calella. Josep Puig és molt
estimat pels palafrugellencs, que coneixen el
seu esperit critic i de constant discordanca
amb el present, que constitueix un aspecte
d’autentic palafrugellenc.



PiNTORS A PALAFRUGELL A PARTIR DELS ANYS QUARANTA

Sén molts els paisatgistes que treballen
inspirant-se en el seu entorn natural, a partir
dels anys seixanta, com és el cas de Nicolau
Matas (1923-1986), que fara sortides pictori-
ques entre Palamoés i Palafrugell amb
Amadeu Fontanet, pero, en concret, volem
incidir en una de les seves produccions més
desconegudes, on ens parla de la vida a
l'interior del mar: Gambes (c.1965) (131),
forma part d'un conjunt de peces on experi-
menta amb la tecnica, esquitxant el pigment,
deixant que degotegi, talment com feien els
expressionistes abstractes.

Per escriure sobre 1'obra de Modest Cui-
xart (1925), cal fer-ho una nit de llum blanca,
amb una lluna bruixa que llueixi sense nivols
gracies a una tramuntana generosa. Probable-
ment, aquesta mateixa lluna resplendent va
ser la que va acabar de convencer Cuixart
perque es traslladés definitivament a Palafru-
gell. Després de les trobadés amb els amics,
en aquesta vila, el 1970, no tenim cap dubte
que l'atmosfera d’aquest Emporda magic va
deixar una empremta sinuosa en les seves
teles. Hem de tenir en compte que el pintor ja
coneixia I'energia d’aquest territori, després de
diversos contactes amb I'Alt Emporda i amb
el seu maxim druida, Salvador Dali, a qui rea-
litza una de les primeres visites el 1950, tra-
vessant des del Port de la Selva fins a Port-
lligat en una barca, acompanyat pel guia del
viatge, el poeta J.V. Foix, i pels companys de
Dau al Set: Joan Josep Tharrats, Joan Pong i
Antoni Tapies. Sens dubte, quan es pongué el
sol, devia sorgir una lluna rodona i plena.

Hi ha una extensa bibliografia sobre el
reconegut artista que nosaltres no esmen-
tarem per les seves dimensions, perd volem
fer referéncia a algunes de les teles on experi-
mentem aquesta fetilleria empordanesa: La
pallassa Karowa, (132) L'arbre del bé i el mal
1971 (133), Moliere 1971 (134)

Cuixart segueix pintant des de la seva
llar de Palafrugell i caldra, en un futur, fer
una valoracié detallada de la influéncia
d’aquest paisatge, de la seva atmosfera, dels
seus colors en les teles, una influencia que va
molt més enlla d'una simple assimilacié de
formes; parlem d'una atraccié tel-ldrica de
'entorn que l'acull.

Per acabar aquest capitol —dificil de
tancar perqué son molts els artistes que
segueixen treballant en aquest espai del Baix

133. Modest Cuixart:
L'arbre del bé i del mal, 1971,
oli sobre tela, signat,
col-leccio particular.

134. Modest Cuixart:
Moliere, 1971,

oli sobre tela,

54 x 65 cm,

signat i datat,
col-leccié particular.
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Ana Maria Piferrer,
Enric Sufier, Josep Puig,
Enric Ribot, Marc Puig,

en una de les trobades
al restaurant L Arc.

“

Emporda-, parlarem de dos esdeveniments.
L'un, I'Exposicié Col-lectiva de Pintors i
Artistes Locals, que va tenir lloc a la Sala
d’'Art Emporda el 1976 i que és un bon reflex
dels pintors que realitzaven la seva obra des de
la zona de Palafrugell: Bonnin, Candelaria,
Costa Sobrepera, Cuixart, Didac, Fontanet,
Harwood, Iglesias, Maldonado, Martinell,
Moret, Pericot, Puig, Ribot, Rocas i Turré.
D’alguns n'hem parlat en aquest capitol o bé
en l'anterior, perd I'espai no ens ha permes
desenvolupar el que seria un tractat més apro-
fundit del que ha donat I'art en aquest final
del segle XX a Palafrugell. L'altre esdeveni-

ment, que es repetia setmana darrere setmana,
a principi dels noranta, i que avui encara es
segueix celebrant, son les tertulies del Restau-
rant L'Arc, regentat per Joan Abelli, que ha
acollit i encara acull pintors, bohemis i
amants de 'art com Manel Bea, Lluis Heras,
Josep Gali, Kim Soler, Josep Puig, Floreal
Radresa, Enric Ribot, Josep Martinell, Modest
Cuixart, Rodolfo Candelaria, Rosa Aguild i
Lluis Bruguera, entre molts d'altres.

Deixem, doncs, aquesta porta oberta,
perque els qui vinguin darrere nostre puguin
seguir aquesta historia ara ja convertida en
I'Art Contemporani Palafrugellenc.

[PqY UBO[ NIXIy



Pla, paisatge
i pintura

Pla és un eix vertebrador del paisatge i la pintura de 'Empordanet des de principi
del segle XX. Lescriptor immediatament es va adonar de la importancia de Fran-
cesc Gimeno com a constructor pictoric del paisatge de I'Emporda Petit en aquell
1917. Aquest apropament intim amb el seu entorn natural, que comparteix amb
Coromina i Medir, a principi del segle XX, i l'estada a Barcelona, on contactara
amb el nucli artistic de la ciutat, esdevindran la base de la seva literatura dedicada
als temes artistics, a través de la qual anira teixint una fina xarxa que lligara els
artistes que expressaran plasticament l'essencia d’aquest Baix Emporda, com Lluis
Medir, Josep Martinell, Maria Massa, Ignasi Genover, Joan Serra, Josep Maria Prim
i també de I'’Alt Emporda, com Salvador Dali o bé Maria Llavanera.

la ha estat una ajuda importantissima
al llarg del nostre recorregut, per
dibuixar la historia moderna de la
pintura a I'Empordanet, que nosaltres
hem acotat a I'entorn de Palafrugell, centre
neuralgic del paisatge de l'escriptor del Baix
Emporda. En el nostre llibre, les seves paraules
han entrat i sortit constantment per apropar-
nos a molts d’aquests artistes que treballen per
aquesta zona, i per assenyalar el fil conductor
del nostre estudi: el paisatge com a element
canalitzador de 1'art del Baix Emporda.

Una de les bases de l'obra de Pla és també
el paisatge vital que ha marcat bona part dels
seus llibres, com les guies que escriu sobre la
Costa Brava, entre molts d'altres, i els articles
que presenta, entre altres publicacions a Des-
tino, sobre aspectes de I'Emporda i del seu

entorn natural, que, en un cert moment, popu-
laritzen 1'Empordanet per tot Catalunya i part
de la Peninsula. Pla, per nosaltres, ha estat un
principi de viatge i ara és el punt final. Pero, per
cercar l'arrencada d'aquest idil-li entre el pai-
satge i l'escriptor, hem d'anar a El quadern gris;
“Sobre la ratlla de I'horitz6, queixalajada
pels borralls d’escuma, hi veieu flotar unes
pampallugues com una forma incerta flotant
en el mar. La costa de Garbi —els Forcats, cap
Roig, cap de Planes— se us esfuma en una
imatge que la bonior interna esfilagarsa i des-
dibuixa. Hi ha un moment que deixeu de
veure els rocs de Formigues... La tarda ha
anat passant, l'ombra s'’ha eixamplat, i el
vent, ara més fort, 'ha refredada amb un
retoc humit. Toqueu la sorra i teniu la sen-
saci6 de tocar un drap mullat. Després de la
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Arxiu Margarita Gabarré.

Josep Pla, el pintor Domeénec Carles,

amb Albert Puig, al mas Castell
al juny de 1944, amb motiu

de la presentacié de les memories
del pintor Domeénec Carles.

incandescencia del color, els colors s’han
fixat i precisat —i el dibuix és més fred,
estatic.” (Pla, J. El quadern gris, 2 d’agost de
1918, edicions Destino, 1966, pag.240)

En aquesta obra de joventut, I'escriptor
utilitza constantment un llenguatge pictoric,
com si estigués darrere una tela i tingués el
repte de plasmar matéricament aquell entorn
natural que envolta la seva vida. Ho fa a
través de la seva ploma i d'un llenguatge on
s'uneixen les preocupacions artistiques dels
seus amics i les seves com a escriptor a I'hora
d'expressar el paisatge.

“M'he mirat sovint aquest paisatge amb
Joan B. Coromina, que el troba, com jo, inten-
sament suggeridor.” (Pla, J. El quadern gris, 26
de juny 1918, edicions Destino, pag. 207)

El paisatge és repte artistic i element
d'uni6 per a aquella petita comunitat de Pala-
frugell, que es troba en contacte amb el grup
Noucentista gironi. Joan Baptista Coromina,
Lluis Medir i també Angel Ferran seran alguns
dels components d’'aquell grup amb anima
d'artista, del qual formava part el mateix Josep

Pla. Mantenien llargues tertulies i compartien
passejades, on resseguien una vegada i una
altra I'entorn natural en qué vivien.

Ignasi Genover, al marge d’aquest cercle,
sera un altre dels pintors atrapats per aquell
brollador de bellesa. Pla el batejara com “el
pintor natural” en la presentaci6 d'una de les
seves exposicions a la Sala Dalmau el 1922.

Amb Joan Baptista Coromina,
l'escriptor mantindra una relacié d'amistat i
d’admiracid. Sera una presencia habitual en
El quadern gris, i li dedicara un Retrat de passa-
port, on ens descriura la lluita personal del
pintor de la Bisbal entre 'ofici de ceramista,
que a poc a poc s'anira industrialitzant, i la
seva vocacio d'artista, i ens el definira:

“I aixi, si ell fou el primer artista que
vaig coneixer, fou també el primer artista que
vaig coneixer penjar els habits per dedicar-se
a la industria [...] i el primer artista que vaig
veure morir [...|. (Pla, ]. Retrats de Passaport,
“Joan B.Coromina, professor i artista”, Ed.
Destino, 1970).

Es mitica i divertida la imatge que apa-
reix a Fl quadern gris del director de 'Escola
d’Arts i Oficis amb la seva moto:

"Coromina s'ha comprat una motoci-
cleta, una de les primeres que han circulat
pel pais. Esta radiant i —com és de suposar—
ha esdevingut un propagandista arborat de
les motocicletes. S'ha comprat una gorra,
unes ulleres i uns guants aparatosos. Fa mitja
por. Hem fet el circuit la Bisbal-Pals-Begur-
Palafrugell. Carreteres infernals, que Coro-
mina ha enfilat alegrament.” (Pla, ]. El qua-
dern gris, 5 de novembre 1918, pag. 397)

Aquest era el territori natural de Pla, el del
seu “Emporda Petit”, que explora amb els seus
amics, aquest cop amb la moto de Coromina.

Assolir plasmar un tros d'aquell paisatge,
amb tota la seva intensitat, fins al punt
d’experimentar vertigen, és el motiu que
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aquell grup d'intel-lectuals de Palafrugell
vigilés i admirés Francesc Gimeno, aquell
home vestit amb parracs, amb la Biblia a la
ma, que vivia com un ermita al seu refugi de
Fornells. Com hem esmentat, Pla i els seus
companys li organitzen exposicions; una a
Begur i una altra a Palafrugell, tal com recull
Pla en el seu Homenot dedicat al pintor.
D’aquesta darrera exposicid, pero, no se
n'ha trobat mai cap rastre. Hem fet un bui-
datge de la premsa de 1'época i no n'hem
detectat cap senyal, ni hem pogut localitzar
en els arxius de la zona el famés fullet de
I'esmentada mostra, que anava, segons
l'escriptor, amb una presentaci6 a carrec seu.
Hem trobat, perd, dos textos escrits amb
motiu de I'exhibicié del pintor a Begur en la
publicacié Baix Emporda de 1917 signats amb
una “P”. Hi ha diversos motius que ens con-
dueixen a afirmar que aquests dos articles,
publicats en dues tongades i independents
entre si, perd complementaris, que formen
part d'un mateix assaig (reproduits integra-
ment en el nostre llibre), sén atribuibles a
T'escriptor. En primer lloc, pel seu alt nivell de
coneixement de pintura (se'ns hi esmenta
Joaquim Mir i Dario de Regoyos). Per altra
banda, l'autor desenvolupa la idea de paisatge
de I'Emporda, que esdevindra una de les bases
de T'obra literaria de Pla. Aqui se'ns parla del
“paisatge empordanes de la plana” i del “pai-
satge empordanes del mar”, dos aspectes d'un
mateix Empordanet amb la seva llum i color.
Finalment, hi ha una expressi6 que utilitza
'escriptor i que automaticament ens ha fet
pensar en el titol d'un dibuix de Joan Baptista
Coromina. En I'apartat en que es fa referencia
al franciscanisme s'esmenta “aquelles paraules
del Pobret d'Asis”. Joan Baptista Coromina,
intim amic de Pla, presentara una obra titu-
lada El pobrissd d'Assissi, a 1'Exposicid
d’Artistes Gironins de les Galeries Laietanes,

que tindra lloc de I'l al 15 de juny de 1918 a
Barcelona. Sabem que Coromina treballava
amb molta antelacié les seves obres i, molt
probablement, quan el cronista esmenta al
“Pobret d'Asis” esta pensant en el dibuix de
Coromina, del qual coneixem un apunt
(135); sant Francesc d’Assis i una visié pan-
teista de la naturalesa —que veuen més pre-
sent que mai a les teles de Gimeno- devien
ser temes presents a les seves converses.

Molt probablement estem davant del
text que Pla, en 1'Homenot de Gimeno,
recorda amb cert rubor:

“Jo llavors devia tenir disset o divuit
anys. No recordo pas, ara, el que deia aquell
escrit. Si només hagués contingut candideses
i puerilitats, encara hauria pogut passar, pero
sospito que en alguns punts estigué tocat de

135. Joan Baptista Coromina:
El pobret dAssisi, ¢.1917,
llapis i tinta sobre cartrd,

25,7 x 33,5 cm, signat,

col-leccié particular.
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136. Francesc Gimeno: Fornells, 1917.
oli sobre tela, 65 x 98,5 cm, signat,
Museu de Montserrat.

les infules de 1'adolescéncia i de la falta del
sentit del ridicul, que son les fruites d’aquell
temps.” (Pla, J. Homenots, tercera série,
“Francesc Gimeno”, 1972, pag. 90)

Perd, probablement, aquest text no va
apareixer en el fullet de la mostra del pintor a
Palafrugell, sind que el va publicar amb motiu
de l'exhibicié de Gimeno a Begur en el Baix
Emporda, on es coneixen nombroses col-labo-
racions seves d’aquests anys, signades de
vegades com a Pla i d’altres amb una “P". A
més, Josep Pla, en aquells moments, era una
de les poques persones properes al pirtor, jun-
tament amb Joan Baptista Coromina. Tots dos
van organitzar 'exposicio de Begur per ajudar-
lo. Aquests dos textos —La llum i Afinitats elec-
tives—, expressen detalladament la importancia
de Gimeno en l'art catalad, no només com a
pintor sind com a referent per copsar plastica-
ment la costa de Begur, aquest boci d’Empor-
danet que més tard sera objectiu de molts
altres pinzells i de l'obra planiana. En aquest
sentit, la valoracié del text atribuible a Pla

esdevindra precursora en el reconeixement de
la rellevancia de 1'obra pictorica de Francesc
Gimeno (136) en aquell 1917, 1 també és un
antecedent a 'hora de desenvolupar el con-
cepte de paisatge empordaneés, en el moment
en queé tot just comengaven a treballar-hi els
nostres primers “pintors luministes”. Aquest
concepte s'anira desenvolupant a mesura que
altres artistes, de generacions posteriors, con-
tinuaran creant la construccié pictorica del
paisatge de 'Empordanet, a partir de 1'obser-
vacid directa de la Natura que els envolta.

Al llarg de tota la seva vida, I'escriptor de
Palafrugell mantindra amistat amb diversos
pintors, alguns dels quals realitzaran part de la
seva obra inspirada en el paisatge vital de
I'escriptor. Pla, en certa manera, se sentia
implicat en les seves creacions artistiques, i
sempre que podia els dedicava un text. La seva
relacié amb pintors que s'origina a Palafrugell
en l'adolescencia, té continuitat a Barcelona,
quan s'hi instal-la per estudiar. Alla entrara en
contacte amb el nucli cultural catala barce-
loni, format entre d'altres per Francesc Pujols,
Eugeni d'Ors, Enric Jardi, Josep M. de Sagarra,
Marius Aguilar, Pere Rahola. En concret,
coneixera alguns dels artistes que en aquells
moments treballaven amb el que sera conegut
més tard com el grup dels Evolucionistes: Joan
Serra, Antoni Viladomat, Alfred Sisquella i el
seu mestre, Labarta. Alguns d’aquests pintors
anys més tard treballaran amb el paisatge de la
costa de Palafrugell, com el mateix Joan Serra,
a qui dedicara més endavant un Homenot. Es
ara, a final dels anys deu i a principi dels vint,
vivint entre Palafrugell i Barcelona, quan
posara les bases de la seva futura obra dedicada
als temes artistics i paisatgistics. Aquest és el
punt de partida de molts dels seus Homenots i
de Retrats de passaport.

El seu univers literari esta format per
una serie de textos (alguns dins la seva obra



, PATS/ T PINTURA-
Pra, pAatsatce 1P

completa, d'altres presents en articles i cata-
legs d’exhibicions) a I'entorn de I'obra i els
personatges d'una serie d'artistes, que tenen
en comu el seu treball sobre el paisatge del
Baix Emporda i dels seus habitants. Aquest
és el cas de l'esmentat Francesc Gimeno, i de
Leopold Ferrer, Baldomer Gili, Ignasi
Genover, Joan Baptista Coromina, Angel
Ferran, Maria Massa, Joan Serra, Josep Maria
Prim i Salvador Dali, entre d'altres.

Quan Pla s'esta a Parfs, es relaciona amb
els artistes catalans que treballen a la capital
francesa, i no pot evitar experimentar una
certa enyoranga, tal com declara a la revista
D’Aci i d’Alla;

“Un dia tornaré a Palafrugell, a viure
amb la familia, amb els amics i amb les per-
sones de la meva coneixenca.” (Soldevila, C.
“Conversa Paris-Barcelona”, D'Aci i d'Alla,
juny 1925)

El mén plania és el de Palafrugell i el de la
seva gent, fins i tot quan es troba lluny. A
Paris coneixera Josep Maria Sert, i més enda-
vant sera un dels convidats habituals del mas
Juny, tal com hem esmentat en el capitol
dedicat al pintor. Fruit de totes aquestes expe-
riencies, li dedicara un dels seus Homenots, en
queé descriu de manera nostalgica aquella sepa-
racio traumatica de Sert del seu paisatge de la
platja de Castell. També és resultat d’aquests
anys de Parfs el Retrat de Josep Pla (c.1925)
(137), de l'escultor Josep Dunyach, que pre-
sentara en una exposicié a la Sala Dalmau el
1925 1 que té molt a veure amb I'home empor-
danes i el Realisme, tal com exposara Folch i
Torres amb les paraules segiients:

“El de 'escriptor Josep Pla és d'una veritat
tan esqueixada, d'una realitat tan espolcada de
“‘romancos” com un bon paragraf de 1'autor de
“Coses Vistes”. Crec que en aquest retrat del
famgs cronista de la “Publicitat” hi tenim una
de les mostres més crues i més fortes del rea-

lisme escultoric, que mai s’hagi donat a Cata-
lunya.” (Folch i Torres, J. “L'escultor
Dunaych”, Gaseta de les Arts 15-01-1926)

El pintor Domenec Carles, amb qui man-
tindra una relacié d'amistat, esdevindra com-
pany de nombroses passejades pel Baix
Emporda; 1'escriptor 1i presentara les seves
memories, amb un text dins el mateix llibre,
publicat per Barna Editorial (propietat d’Albert
Puig Palau) i presentat al mas Castell el juny de
1944. Posteriorment, li dedicara un Retrat de
passaport, fruit del tracte de tots aquells anys.

També establira contactes amb Rafael
Benet (1885-1979), pintor i critic d’art,
membre dels Evolucionistes, que tindra una
estreta amistat amb la familia Pla, per rela-
cions de parentesc, tal com ho testimonia el
retrat que realitza Benet de la seva germana,

Rosa Pla (138).

137. Josep Dunyach:
Retrat de Josep Pla, ¢.1925,
bronze, 30 x 17,5 x 18,5 cm,

Fundacio Josep Pla
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138. Rafel Benet:

Retrat de Rosa Pla, ¢.1940,
oli sobre tela, 91 x 72 cm,
signat i dedicat,
col-leccié particular.

Pel que fa a Josep Maria Prim, no resse-
guira fil per randa la seva evolucié pictorica,
pero intueix que la seva obra és important pel
seu tractament del paisatge de 'Emporda. En
un article a Destino reclama que la Fontana
d’Or de Girona li dediqui una antologica ben
merescuda, encara pendent. (Pla, J. “José
Maria Prim”, Destino 5-01-1974)

“Si Dali ha sintetitzat Portlligat, Josep
Maria Prim I'ha analitzat realisticament i I'ha
compres d'una manera admirable. Ambdés
pintors viuen fascinats per la mar, i aixo és
potser indispensable per a entendre aquest
paisatge.” (Pla, J. “Portlligat, Tres guies, Edi-
cions Destino, 1976)

Pla, en la seva obra, uneix artisticament
I'Alt i el Baix, com ell anomena “1’Alt
Emporda” i “I'Emporda petit”, dos micro-
cosmos diferents que tenen molts punts
d’'interseccio, entre ells la pintura de Josep
Maria Prim.

Rodolfo Candelaria recorda com va
coneixer Josep Pla l'estiu de 1959 a 'Hotel
Can Batlle i que al voltant de l'escriptor es
reunia un grup de gent disposada a escoltar-lo,
entre els quals hi havia el pintor Joan Serra,
amb qui l'escriptor mantenia una amistat de
feia anys.

Rodolfo lliga en la seva memoria Pla amb
Florencia, per les descripcions minucioses de
la ciutat italiana que 1'escriptor li havia fet i
que foren les causants que agafés les maletes i
se n'anés cap a Italia a congixer tot I'art renai-
xentista.

Carles Sentis, un altre testimoni d'aque-
lles llargues xerrades a can Batlle, rememora
que es reunien facilment catorze o setze per-
sones a la terrassa de la fonda, per participar en
unes converses que se sabia quan comengaven
perd mai quan s'acabaven. Sentis fa referencia
al “depurat” gust artistic de Pla, que admirava
els pintors renaixentistes italians i els ale-
manys, gracies a la cultura practica i visual que
havia adquirit al llarg dels seus viatges. Pero
qui ens descriu detalladament els criteris per
entendre el gust estetic de l'escriptor del Baix
Emporda és el seu contertulia inseparable dels
darrers anys, Josep Martinell.

“Ell s'aferrava a les seves idees d'equilibri
i d'ordre. I el plaer visual que li proporcionava
una pintura de Sisley o un hort pintat per Pis-
sarro és molt superior a totes les sensacions
que li puguin donar els tremendismes, fanta-
sismes i decorativismes, per originals que
siguin, de 1'art que ha vingut darrera d'ells.”
(Martinell, J. “Josep Pla i la pintura”, Revista
de Palafrugell, maig 1971)

Probablement, Josep Pla per aquesta tra-
dicié classicista que duia a les espatlles i per la
seva concepci¢ ‘realista” de l'estetica, va
oposar-se en nombroses ocasions a les avant-
guardes, ridiculitzant-les, i va dedicar bona part
de la seva trajectoria literaria a escriure sobre
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pintors de tradicié impressionista i postimpres-
sionista, com son els grans artistes catalans Joa-
quim Mir i Santiago Rusifiol. Perd si es va
deixar fascinar per un pintor avantguardista,
aquest fou Salvador Dali, que, malgrat tot,
practicava un realisme minuciés per descriure
la seva sobrerealitat, i Pla admirava moltissim
aquesta tecnica del pintor de I'’Alt Emporda.

“Quan arribo a Portlligat se'm fa present,
en la imaginacid, un retrat de dona obra de
Salvador Dali, ornat amb la fauna i la flora del
mar [...]. Dali ha dibuixat aquestes subtilitats
amb un ardor de miniaturista, amb una finor
de realisme obsessionant i amb la seva mestria
habitual. El resultat és prodigis, la novetat de
la pintura excepcional i la seva elegancia
indescriptible. El verisme de la tela, emanat
directament de la vida cosmica i de la fantasia
de formes i colors dels protozous, ens ha fet
sentir aquella olor forta i lleugerament amarga
de les algues que ens impregna a Portlligat
una nit inoblidable.” (Pla, J. “Portlligat”, Tres
guies, Edicions Destino, 1976)

Lescriptor, alhora que repudia el surrea-
lisme, interpretant-lo com un divertimento,
esta fascinat per aquell “realisme” que practi-
cava Dali, que ens transporta directament més
enlla de la realitat, a un mén magic -on
moltes vegades la prosa descriptiva de Pla
també ens condueix-, a un univers paral-lel al
del present de l'escriptor, perque el seu entorn
quotidia no deixava d'ésser una font d'inspi-
racio per crear literatura.

Hi ha una bibliografia important que
parla dels encontres i dels distanciaments
entre Pla i Dali, entre la qual podem citar
I'exposicié “Coincidencies” que va tenir lloc
el 2004 ala Fundacio Josep Pla.

Hem d'esmentar també els dos llibres que
van ser il-lustrats pels pintors de Palafrugell
Lluis Medir i Josep Martinell, Coses vistes i
Peix fregit, i que ja hem tractat en els capitols

corresponents a cada pintor. Pla accepta la
proposta dels seus amics, quan ja s’ha conso-
lidat literariament, i deixa que els seus dos
amics, que comparteixen una heréncia nou-
centista dels oficis i del concepte d'artesania,
dotin de cara i ulls el seu univers de I'Empor-
danet, amb els seus homes i dones.

En aquesta direccio, la seva literatura és
font de futures creacions, d’aquesta atmosfera
embriagadora, amb un esquitx d’escepticisme,
que hom encara pot intuir amb el tracte amb
alguns palafrugellencs.

La tasca de Pla com a critic d'art en molts
moments és discutible pel seu punt de vista
tan lligat a un art classic i “realista”, perd, més
enlla del mite de 'escriptor, en els seus darrers
anys, assegut al menjador del mas, auster, tan
sols decorat amb una lamina d'una obra de
Vermeer, existeix un escriptor amb una sensi-
bilitat estetica d'arrels realistes que podriem
dir que gairebé va aprendre a escriure a
mesura que aprenia a veure el seu mén exte-
rior des de l'optica d'un pintor, tal com ho
demostra en molts passatges d'El quadern gris.

Lobra i la figura de Josep Pla esdevé, a
més d'un fil conductor de l'art de I'Empor-
danet, un pont entre I'Alt i el Baix Emporda.

“Brunet [...] nos habla de la existencia de
una escuela ampurdanesa de pintura, por las
caracteristicas comunes que observa en la
obra de tres pintores principalmente; Dali,
Ramon Reig y Baig. Los tres son prodigiosos
dibujantes. Los tres son realistas de una deli-
berada pulcritud. Los tres han tenido el
mismo maestro y estdn sujetos al peso fatal de
un medio ambiente inescamoteable y tan-
gible. En una nota que me manda Ramon
Reig sobre estos asuntos, me dice que si de
alguna manera hubiera de calificarse la pin-
tura de este grupo, habria de decirse que esta
es una pintura de precisién, afiadiendo [...]
que esta tendencia de la precisién era debida
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D'esquerra a dreta: Josep Quinta,
Josep Pla, Camilo José Cela,
Nestor Lujan, Jaume Isern

i Lluis Medir, restaurant Reig,
Palafrugell, 8.1.1957.

Colleccio Jaume Isern Deulofeu,
fons d'imatge Fundacio Josep Pla.

al hecho de vivir los artistas en un pais de una
claridad estatica nitida, con una atmdsfera
perpetuamente limpiada por golpes de la tra-
montana, que permite distinguir los objetos
mas lejanos con una perfeccién absoluta |[...].
Que asi es el Ampurdan no cabe la menor
duda. Que el Alto Ampurdén, sobre todo esté
bajo la influencia constante de un inmenso
cielo barrido, brufiido y cristalino, lo he dicho
siempre.” (Pla, J. “La Escuela de Figueras”,
Destino, nim. 306, 29-5-1943)

Si a I'Alt va existir una mena d’escola, a
través de la qual volien captar amb precisi6 el
seu entorn natural, al Baix Emporda aixo no
succeeix en forma de mestre i deixebles, sind
que existeix un grup d'intel-lectuals que es
reuneixen a Palafrugell a principi de segle,
bona part de les creacions dels quals giren al
voltant del seu paisatge vital. Sén, entre
d'altres, Joan Baptista Coromina, Lluis Medir
i Josep Pla, que també admiraran 1'obra
creada a l'entorn d’aquell mateix paisatge de
Francesc Gimeno. Pla esdevindra, amb els
seus textos, lligam entre diferents pintors que

treballaran amb la Natura del seu “Emporda
petit”, com Francesc Gimeno, Baldomer Gili,
Ignasi Genover i Maria Massa, la primera
dona que parlara dels habitants de I'Empor-
danet. A través de 1'Escola d’Arts i Oficis,
Joan Baptista Coromina passara el relleu de
I'ensenyanca dels oficis, del bon dibuix
artistic i lineal a Lluis Medir, a través del qual
es formara un conjunt d’artesans, que en un
moment o altre treballaran amb el paisatge
natural i huma, com Ricard Rotllan, Joan
Guitart, Maria Ribot, i Josep Martinell;
aquest darrer també rebra les seves primeres
llicons de la ma del seu oncle, l'artesa i pintor
Josep Bruguera.

Medir, Martinell i la ploma de Pla, amb
els llibres Coses vistes i Peix fregit, materialit-
zaran tot el microcosmos palafrugellenc. Des-
prés vindran els artistes que s'abocaran
sobretot a la costa de Palafrugell a la recerca
de paisatge: Josep Mompou, Josep Palau, Joan
Pericot, Bonnin, Jests Cassaus, Josep Navarro,
Albert Mufioz, Josep Guardiola. Joan Serra
construira bona part de la seva obra a Calella,
i Josep Maria Prim esdevindra un lligam més
entre I'Alt i el Baix Emporda. Rodolfo Cande-
laria actualitzara la linia encetada per Massa,
treballant amb aquells pescadors condemnats
a una lenta desaparicio, aixi com també Josep
Puig. Les obres de tots ells tenen en comt el
paisatge de 1'Empordanet, que les marca amb
unes formes definidores procedents del seu
paisatge: de I'Emporda del pla, les alzines
sureres recargolades, amb els campanars de
Mont-ras, Esclanya o Vullpellac, el cel blau i
una llum translicida, el pla de Santa Marga-
rida amb el Montgri al fons, el campanar
escapcat de Palafrugell; de 'Emporda del mar,
I'atmosfera a cops humida de Calella, aquelles
cales rocoses i dures de Begur, la llum intensa,
els colors forts i, quan 1'atmosfera és neta,
I'horitzé de Calella amb les illes Formigues, les
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seves platges més conegudes, amb la seva
arquitectura blanca, el port d'en Calau, el
Port Bo, i aquella uni6 de terra i aigua amb la
dolgor dels pins vora la mar i també els habi-
tants d’aquest univers, els pescadors sempre
feinejant en el mar i xerrant parsimoniosa-
ment, les dones venent a mercat, i els artesans

del suro treballant... Sén centenars de matisos
que ens permeten distingir una tela fruit del
contacte amb 1'entorn natural i huma de
I'Empordanet, aquell Empordanet tan espe-
cial que va captivar Josep Pla des de l'ado-
lescéncia, i que marcara tota la seva vida i
tota la seva obra literaria posterior.

Exposicié Gimeno, a Bagur
La Llum

Baudelaire, deia, que en la vida s’ha d'estar sempre ubriac
de quelcom: de vi, d'amor d’ideal. En Gimeno, camina la
vida, perennement ubriac de color. Les coses del mon, en tan
existeixen, per ell, en quan vibran, en quan li sosmouen la
retina vigorosament. Els objectes, la Natura, se i resolen total-
ment en color i llum.

Es tanta la seva passi6 per lo cromatic, que a voltes pres-
cindeix de l'estructura, de la forma de les coses. Gairebé
sempre, el dibuix no es més que un soport del color. Les coses
hi son en efecte, pero difuminades, lleugerament borroses. El
color, fuig de les coses tocades per ell, com un parfum. [ es que
en Gimeno s'abandona al color per el color mateix.

En la successi6 de la seva obra, veiem sempre aquesta idea
central: exaltacié del cromatisme, devegades, a despeses de
l'estructura. [ anotem alhora aixo: la Natura, acariciada per la
paleta vigorosa d’ell, es excel lida, idealitzada sempre.

Aquest fluir impetuds del color, en algunes teles d'ell,
triomfa sobretot en el contrast, en la gradacio, aspra. [ encar
que sembli paradoxa, aquest tumult de cromatisme, es tothora
armonios, delicat, suau.

Lobra d’en Gimeno, gravita per mi, cap a la decoraci6
pura, precisament en quant sintetitza aquestes dos notes: oblit
del carécter estructural del paisatje, oblit de la anécdota, en
una paraula, i deliciosa simfonia de colors.

Esguardeu un instant aquestes roques de Fornells i el
color hi es amb magica exuberancia. Es un apoteosis de vida
triomfant. L'aigua i les roques, resoltes en unitat perfecta, en
un ritme de lirisme ubriagant. Suaus pastositats de tapig; les
transparencies del esmalt; rojos energics; blancs lleugerament

iritzats, blaus fompos; verds acids i ments.... Els colors més
vigorosos s'emmariden amb la boira d'aram que els grans mes-
tres posaren entorn les testes de benventuranga..... Nosaltres
pensem que aquest roquiser sera classic.

Aturem nos un segon, devant d'aquest esparrec geologic
que en diem Sa Platja Fonda. L'aigua, encuadrada entre el
mur fosc de 1'esllavissament, devé misteriosa. En Gimeno la
resolt sense estridencies, sense carregar la paleta de negre, de
faic6 blana i s6bria, dintre de la seua grandiositat.

L aquest Pi agegut i aquest Port de ses orats? El color rever-
bera puixant a les pedres, al cel, al caseriu, als pins. Aqui el pin-
zell den Gimeno, es una alenada de vida ardenta i feconda....

(Per que citar més teles, si aix6 es una lletania d'estrofes
espléndides a nostra Dona la Llum?.

Pero deixem aquestes modestes ratlles en peu; infinitat
d'idees ens venen a la punta de la ploma. En Gimeno, es un
dels artistes que obra avui a la contemplacié espiritual, mes
nous horitzons. -P.

Baix Emporda, 23-09-1917

A proposit de I'Exposicié Gimeno a Begur,
encara-Afinitats Electives

FEls paisatges tenen una anima. Els bons pintors, assi-
milen en les seves teles 1'anima dels paisatges. Els altres, es
limiten a copial-s’he més o menys fidelment.

Hi ha qui treballa inconscientment per els fabricants de
xocolata.

Aquest esperit de la Natura, és distint en cada poble. Hi
ha un paisatge catala, com un paisatge vasc, com un paisatge
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castella. Tots distints d’anima, incofundibles. I es que cada
un d’ells, copsa I'anima del poble que els enclou, distinta de
tota altra. Co es una repeticio del que passa en literatura.

Hi ha una idea central en el paisatge empordanes de la
plana; la sensualitat. Veieu aquesta compenetraci6 intima
del paisatge de I'artista, en aquesta petita nota fora de
cataleg “La platja de Pals”. Totes les coses encerclades d'una
minga fumera com xopes. Cap gradacio agre. Aire dens, ple
de sentors de terra molla. El sol brilla esmortuit al mar-
ensabonat — i a les maresmes i arrogals.... Calitxa grassa.

Hi ha una idea central en el paisatge empordanes del
mar; la llum reverberant sobre un tro¢ de mon fet a cops de
puny de gegant. De faicd, que el color es aqui, fre de la for-
titut. D’aqui sorgeix, aquesta feminitat de les platjes de
Bagur, posades al bell mig de la Costa Brava. En aquest res-
pecte hi ha una assimilacié tant completa en aquestes teles,
que par que’s cridin, la obra del artista i la Natura pintada.
Tot afinitat electiva.

Mireu “Sa Tuna” tan hoja de color; i Aigua Blava puris-
sima, i el cap de Bagur tan agresiu, i Fornells i sobretot
aquesta’Gargalada”. Un amic devant d’aquesta tela, digué
espontaniament , ¢o que diuen els mariners devant del
gargal; “jArria i per terral” Tan justa es la nota d'ambient.

La bona economia d'aquestes ratlles, ens obliga a deixar
embastades aquestes indicacions. Amb pler, desenrotllariem
aquestes idees. No sabem de ningt- llevant algunes paraules
iccidentals d’Anco Marcio- que ens hagi parlat del nostre
paisatge. Serien aspectes interessantissims que estan per fer.

Diguem pero que el paisatje de Bagur sembla fet perque
en Gimeno el pinti i que tota 'obra den Gimeno, par de
Bagur. En Gimeno I'hi ha copsat ['anima. En Gimeno
s’emporta un trog de Catalunya.

El franciscanisme

En Gimeno com Darius de Regoyos, com Joaquim Mir,
és un pintor francisca. El franciscanisme podria sintetitzarse
aixis; excellir la Natura sempre. Sén aquelles paraules del
Pobret d’Asis; “jGermana aigua germanes roques, germans
pins! Ben garbellat, és el vigor6s panteisme, el sa.

Aquesta fe i aquest amo, sens limits, produeix necessa-
riament 1'optimisme fort. En Gimeno, pintant la natura,
pintant I'optimisme i la fé i I'esperanca.

En totes les teles, hi transpd ¢o. Son estrofes vibrants a
la vida. Es la vida triomfant. jPerque som aclaparats sembla
dir-nos ell, si sou rodejats d’aquesta natura tan bella, si l'aire
es tant fi, si el mar es tan blau? {Torneu-hi a la natura!
iEstimeu-la i estimareu la vida! ;No esguardeu els raigs de
sol com juguen amb l'aire i el mar i els pins, com criatures,
damunt d’aquelles roques?

I nosaltres, que com ell i com tothom, patim el mal
d'ara, el pessimisme i el mon corre junyit a una vida bruta i
fastigosa em d’agrair-li aquests moments de tranquil.la
efusio. :

La tecnica

En Gimeno artista instintiu, necessariament ha de tenir
una técnica espontania, personal. jQuina Ili¢d, avui que tot
son escoles de pintura i corra per aquests mons de Déu el
Manual del perfecte pintor!.

A mi em reventen els apriorismes en Art. Diu que
Ignaci Zuloaga, pinta amb els dits. Aixo vol dir que pinta
com sap i pot.

Devegades en Gimeno emplea la tecnica impressio-
nista: ¢6 es: supresio del to local pr yuxtaposicié dels colors
primordials i complementaris.

Bagur - El-logi

Altrament es una joia de vila de Bagur. Es fortament
interessant seguir pas a pas el seu desentrotllament cultural,
vigor6s ja. Que s'aguditza ara, amb aquesta manifestacio
d'art esplendida. ‘

El sal6 modest, pero traspuant ansies de fer quelcom.
Les paraules liminars del cataleg, justissimes. I 'amabilitat
incomparable de la gent.

Aqui continua 'empatx de suro i de vulgaritat.- P

Baix Emporda, 30-09-1917.
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catalogades
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1.

4.

Baldomer Gili Roig: Calella de Palafrugell,
1913, oli sobre tela, signat i datat, 59 x 45 cm,
colleeci6 familia Gili.

Baldemer Gili Roig: Calella, ¢.1920,
oli sobre tela, no signat, 61x96 cm,
col-teccio familia Gil.

2. Baldomer Gili Roig: Calella, 1914, oli sobre
tela, signat i datat, 93 x 120 cm, col-leccié
familia Gili.

5. Baldomer Gili Roig: Cap Roig, ¢.1923, oli
sobre tela, signat, 93,5 x 135 cm, col-leccid
familia Gili.

7.

Baldomer Gili Roig: Apunt, ¢.1924, oli sobre
tela, 22,5 x 29,5 em, signat i amb inscripcio,
colleccié familia Gili.

8. Jaume Ferrer: Fotogratia
de Baldomer Gili pintant, c.1914,
fons Jaume Ferrer, AMP.

3.

9.

Baldomer Gili Roig: Barques, ¢.1912, llapis
sobre paper, no signat, 11,2 x 15,5 cm,
col-leccio familia Gili.

Batdomer Gili Roig: Pinos seculares (pineda de
Llafranch), c.1924, oli sobre tela, signat, 98 x
126 cm, colleccid familia Gili.

Jaume Ferrer: Retrat de Mariano Ferrer,
¢.1890, oli sobre tela, signat, 51 x 45 cm,
col-leccid particular. 143
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10. Jaume Ferrer: Autoretrat, c.1900,
oli sobre tela, 38 x 30 ¢m, signat.
col-leccid particular.

13. Jaume Ferrer: Sali de Tamariu, c.1920,
oli sobre tela, 69,5 x 84 cm, signat,
col-leccié particular.

16. Jaume Ferrer: Dues barques, ¢.1920,
oli sobre tela, 43 x 66 cm, signat.
col-lecci6 particular.

11. Jaume Ferrer: Composicid, ¢.1910,
oli sobre tela, 52 x 68 cm, signat,
col-leccid particular.

N
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14. Jaume Ferrer: Apunt amb barques. ¢.1920, oli

sobre fusta, 40 x 27 ¢m, no signat, col-leccio
particular.

17. Jaume Ferrer; Calella, c. 1920,

oli sobre tela, 55 x 65 cm, signat,
col-lecci6 particular.

12. Jaume Ferver: Tamariu, 1919, oli sobre
fusta, 40 x 27 cm, signat i datat,
col-leccio particular.

15. Jaume Ferrer: Calella, ¢.1920,
oli sobre tela, 57,5 x 71 cm, signat,
col-lecci6 particular.

18. Jaume Ferrer: Retrat de Liuis Ferrer, ¢.1917,

oli sobre tela, 41x 32 cm, no signat,
col-lecci6 particular.
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19. Francesc Gimeno: La Pineda, 1897,
oli sobre tela, 42 x 53,5 cm, signat
i datat, col-leccié particular.

20. Francesc Gimeno: Sa Tuna, 1916,
oli sobre tela, 23 x 38 cm, signat i datat,
col-leccié particular.

21. Francesc Gimeno: Sa Tuna, ¢.1916, llapis
sobre paper, no signat, amb inscripcio, 11,5 x
20,5 cm, col'leccid particular.

22. Francesc Gimeno: Ajguafreda, c.1916, llapis
sobre paper. po signat, amb inscripcio, 11,5 x
20,5 ¢m, colleccid particular.

23. Francesc Gimeno: Fornells, ¢.1916, llapis
sobre paper, 22,5 x 20,5 cm, no signat,
col-Jeccid particular.

24. Francesc Gimeno: Pescadors. ¢.1916, llapis
sobre paper, 11,5 x 20,5 cm, no signat,
col-leccié particular.

25. Francesc Gimeno: Begur, 1917, oli sobre
tela, 85 x 100 cm, signat i datat, col-leccié
particular.

26. Francesc Gimeno: Autoretrat, ¢.1917,
tinta sobre paper, 36 x 26 cm, no signat,
colleccio particular.

27. Francesc Gimeno: Autoretrat, ¢.1923,
tinta sobre paper, 17,6 x 13,5 ¢m, no signat,
col-leccio particular.
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28. Leopold Ferrer: Retrat de Torres Jonama,
c.1915, oli sobre tela, 58 x 45,5 cm, signat,
col-leccio Museu del Suro, Palafrugell.

31. Leopol Ferrer: Retrat de Joan Ferrer,
oli sobre tela, 58,5 x 35 cm, signat,
col-leccié particular.

34. Josep Bruguera: La processd, 1916,
oli sobre tela, 18 x 25 cm, signat i datat,
col-lecci6 particular.

29. Leopold Ferrer: Retrat de Marti Cama, ¢.1910,
oli sobre tela, 135 x 85 cm, signat, col-leccié
particular.

32. Josep Bruguera: Llafranc, 1915, oli sobre
tela. 73,5 x 48 cm, signat i datat
col-lecci6 particular.

i

|

35. Lluis Puntis: Paisatge, ¢.1899,
pintures murals de la casa familiar
Roig Ferrer, Palafrugell.

30. Leopold Ferrer: Retrat de Dorotea de Chopitea,
.1890, oli sobre tela, 66 x 48,5 cm, signat,
col-leccid església de Calella de Palafrugell.

33. Josep Bruguera: Barques, 1916, oli sobre
teta, 50 x 86 cru, signat i datat,
col-leccié particular.

36. Lluis Puntis: Nimfa, ¢.1885,
pintura mural de la casa familiar Plaja,
Palafrugell.
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37. Jaume Ferrer: Fotografia del Club 3x4, 38. Joan Baptista Coromina: Paisatge de Mallorca, 39. Joan Baptista Coromina: Autoretrat, 1907,
amb pintures atribuides a Liuis Puntis. 1906, dibuix sobre paper, 16,5 x 23,5 cm, signat i sanguinia sobre paper, 25,5 x 16,5 cm, signat i
Fons Jaume Ferrer, AMP. datat, col'leccié particular. datat, col-leccio patticular.

Fons Rafel Mass. AHCOAC Demarcacid de Girona

40. Joan Baptista Coromina: Retrat de Rafael 41. Joan Baptista Coromina: Apunt de Peratallada, 42. Joan Baptista Coromina: Paisatge,
Mass, 1908, oli sobre tela , 64 x 54 cm, 1908, tinta sobre paper, inclos en una carta ¢.1908, oli sobre tela, 70,5 x 75 cm,
colleccid particular. del pintor dirigida a Rafael Maso. Ajuntament de la Bisbal.

&
43.  Joan Baptista Coromina: Adoracio, 1913, 44, Joan Baptista Coromina: Escola Menor d"Arts i 45, Marti Gimeno: Paisatge, ¢.1908,
técnica mixta sobre paper, 33,5 x 33,5 cm, Indstries de Palafrugell, ¢. 1917, tinta sobre oli sobre paper, 28 x 66,5 cm,

signat i datat, col-leccié particular. paper, 14 x 13,8 cm, signat, col-lecci6 particular. signat, col-leccio particular. 147
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46, Marti Gimeno: Retrat de dona, ¢.1809, tinta
sobre paper, 26 x 21,5 cm, signat { dedicat
en el 1947, col-leccio particular.

49. Liuis Medir: Cami de sa Riera, 1925,
oli sobre tela, 76 x 83 cm, signat 1 datat,
col-leccid particular.

47, Joan Baptista Coromina: Fshos per a rellotge de
sol, 1914, liapis 1 aguarel-la sobre paper, 30 x 61
cm, signat i datat. colleccio particular.

50. Lluis Medir: Paisatge, ¢.1925,
oli sobre tela, 42 x 53,5 cm, signat,
col-leccio particular.

48. Joan Baptista Coromina: Composicid,
1918, oli sobre cartrd, 30 x 34 cm, signat,
col-leccis particular.

51 Llais Medir: Composicio, ¢.1927,
oli sobre tela, 43,5 x 53,5 cm, signat
col-leccié particular.

52. Lluis Medir: Autoretrat ¢, 1925,
oli sobre tela, 40 x 34 cm. no signat,
148 col-leccié particular.

53. Lluis Medir: Interior, ¢.1925,
tinta sobre paper, 31,5 x 25,5 cm,
signat, col-leccid particular.

54. Lluis Medir: Les estovalles, ¢.1927,
oli sobre tela, 44,5 x 55,5 cm, signat,
col-leccio particular.




Fons Liuis Medir AMP.

on de “usml
de pulafru sell
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55. Lluis Medir: Figura, 1926, impressio sobre paper,

portada d'un concert de masica de I' Associacio
de Musica de Palafrugell. 16,5 x 21 cm.

58. Lluis Medir: Tamariu, ¢.1928, aquarel-la
i tecnica mixta sobre paper, 31 x 39 cin
signat, colleccio Lluis Molinas.

61. Ignasi Genover: Paisatge, ¢.1923,
oli sobre tela, 69 x 79 cm, no signat,
col-leccid particular.

RELACIO D' OBRIS CATALOGADES

56. Moises Giralt: Mas de can Pages, Regencos,
¢.1930, oli sobre tela, 43 x 69 cm, signat,
col-leccio particular.

Fundacic Josep Pla. Palafrugell.

59. Liuis Medir: Muralla de Palafrugell, 1953, il-lus-
tracio del libre de bibliofil Peix fregit de Josep
Pla. Ed. de la Punta d'Es Mut, 1954.

62. Ignasi Genover: Paisatge, 1925,
oli sobre tela, 69 x 79 cm, signat i datat,
col-leccid particular.

57. Lluis Medit: Calella, ¢ 1956, aquarel-la
sobre paper, 47,05 G e signat,
col-leccio particula

60. Liuis Medir: Paisatge, ¢.1950, aquarel-la
sobre paper, 29 x 41 cm, signat, col-leccio
particular.

63. lIgnasi Genover: Calella. ¢.1927,
oli sobre tela, 49 x 64 c¢m, no signat,
col-leccio particular.
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64. Ignasi Genover: Paisatge, ¢.1930,
oli sobre tela, 48,5 x 60 cm, signat,
col-leccid particular.

67. Josep Mompou: Barques de Calella, 1922, Llapis
plom i aquarel-la sobre cartolina, 31,4 x 43,8 cm,
signada i datada, col-leccié Fundacié Palau.

70. Josep Palau: Noi de Calella, ¢.1935, llapis bru
sobre cartolina, 34 x 27.2 cm, no signat,
col-leccié Fundacio Palau.

Fons patrimoni artistic Ajuntament de Palamds

[=27
K

. Josep Maria Sert: La republica dels pescadors (La
barca de Catalunya), ¢.1935, transparencia a F'oli
sobre base daurada, 283 x 275 cm.

68. Josep Palau: Paisatge de I'Emporda, 1934,
oli sobre tela, 47 x 57 cm, signat col-leccid
Fundacio Palau.

66. Domenec Carles: Retrat de Margarita Gabarro,
¢.1925, oli sobre tela, 62 x 50 cm, signat,
col-leccid particular.

69. Josep Palau: Platja, 1935, oli sobre
tela, 47 x 57 cm, signat, col-Jeccid
Fundacio Palau.

71. Maria Massa: Retrat de Pep Gilet, 30-09-1932,
Uapis sobre paper, 31,5 x 22,5 cm, datat i
signat, col-leccid particular.

72. Maria Massa: Retrat d'en Xicu Lluch,
¢. 1932, oli sobre tela, 83.5 x 63,5 cm,
signat, col-lecci6 particular.
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73. Joaquim Mombru: Dona i barca, 1935,
oli sobre tela, 71,5 x 58,5 cm, signat,
col-leccié Lluis Molinas.

74. Nicolas Woevodski: Retrat, ¢.1930, tinta
i aquarel-la sobre paper, 63 x 50 cm, no signat,
col-lecci6 particular.

76. Josep Maria Prim: El port def Crit, ¢.1925,
oli sobre tela, 49 x 60 cm, signat, col-leccio
particular.

77. J. M. Prim: En Xicu Liuc (pare de la Custodia)
tornant de pescar del port de Mala Espina, ¢.1937,
oli sobre tela, 53 x 63 cm, signat. col. particular.

t Destino, 197

Aanent, ed

El paisatgisme a Catalunya de Francesc Fontbona

i Ramo

75. Josep Maria Prim: Paisatge, ¢.1930,
oli sobre fusta,
col-leccié particular.

78. Josep Maria Prim: Calella, ¢.1945,
oli sobre tela, 56 x 67 cm, signat,
col-leccié particular.

79. Josep Maria Prim: Composicié, ¢.1971,
guaix sobre paper, 48 x 64 cm, signat,
col-lecci6 particular.

80. Joan Serra: Raco de fa platja de Calella
de Palafrugell, 1936, oli sobre tela, 60 x 73 cm.
MNAC.

81. Joan Serra: Aiguablava, 1953, oli sobre
tela, 64 x 80 cm, signat i datat,
col-leccio particular. 151
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82. Joan Serra: El port de Mala Espina, ¢.1960,
olisobre tela, 79 x 98 cm, signat, col-leccio
particular.

83. Joan Serra: El Port Bo, 1963,
oli sobre tela, 60x 130 cm, signat,
col-leccio particular.

84. Joan Serra: Calella, 1969, oli
sobre tela, 82 x 116 cm, signat,
col-leccio particular.

85. Joan Pericot: Port Bo, 21 agost 1958,
oli sobre tela, 32 x 41 cm, signat i datat,
col-leccid particular.

88. Manel Rocamora: Dibuix, 1952,
tinta sobre paper, 15 x 11,5 cm, signat
i datat, col-leccié particular.

86. Joan Pericot: Paisatge, c¢.1960,
tinta sobre paper, 47 x 66,5 cm,
signat, col-leccid particular.

89. Albert Munoz: Paisatge, ¢.1965,
tinta i aquarel-la sobre paper, 11,5 x 15 cm,
signat i dedicat, col-lecci6 particular.

87. Joan Pericot: Calella, ¢.1960,
tinta sobre paper, 48 x 65 cm,
signat, col-leccié particular.

90. Jesuus Cassaus: Calella I, ¢.1960,
oli sobre fusta, 53,5 x 81,5 cm, signat,
col-leccié particular.
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91. Jesus Cassaus; Calella II, ¢.1960,
oli sobre tela, 38 x 79 em, signat,
col-leccio particular.

92. Josep de Togores: Taula de can Batlle, 1950,
tinta sobre fusta, reproduccio de Poriginal,
111 x 78 crn. col-leccid particular.

Exposicio Pintores de Hoy-2. Editat per Sala Pares, 1971

93, Josep de Togores: Nena netejant mongetes,
¢.1961, oli sobre tela, signat,
ubicaci6 desconeguda.

94. Alfred Sisquella: Composicid, agost 1949,
oli sobre fusta, 18,5 x 23 cm, signat,
col-Jeccid particular.

95. Josep Guardiola Torregrosa: Cap Roig, 1943,
oli sobre tela, 64,5 x 90 cm, signat i datat,
col-leccio particular.

96. Josep Guardiola Torregrosa: El port de can
Calau, 1955, pintura mural sobre paret,
signat i datat, Hotel Sant Roc.

97. Ricard Rotllan: Calella, ¢.1940,
oli sobre fusta. 36,5 x 49 cm, signat,
col-leccid particular.

98. Albert Rafols: Bahia de Llafranc, 1949,

oli sobre tela, 60 x 75 cm, signat,
col-leccid particular.

99. Josep Navarro: Barques, oli sobre tela,
1954, 63,4 x 48.5, cm, signat,

col-leccio particular.
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100. Josep Navarro; Coraposicio, ¢.1955,
oli i teenica mixta sobre tela, 98 x 48,5 cm,
signat, col-leccio particular.

sobre paper, 43,5 x 76,5 e, signat, col-leccio
particular,

101. Tomas Moret: Calella en e 1900, ¢.1960, tinta

102. Roger Deulofeu Bonnin: Jimy bevedor
d'absenta, 1953, tinta sobre paper, 43.5 x 31
cm, signat i datat, col-leccié particular.

103. Roger Deulofeu Bonnin: Llaiits a la platja,
¢.1965, tinta sobre paper, 46,5 x 61,5 cm,
signat, col-leccio particufar.

Ajuntamenr de Paiafrugeli. Museu del Suro, Palafrugell

106. Rodolfo Candelaria: Autoretrat, gener 1957,
oli sobre fusta, 58 x 45 cm, no signat,
fons Rodolfo Candelaria.

104. Roger Deulofeu Bonnin: Barques, ¢.1970,
oli i tecnica mixta sobre paper, 39 x 54 cm,
signat, col-leccid particular.

. Museu del Sura, Palafrugel!

Ajuntament de Palafrugell

107. Rodofo Candelaria: 4 pescadors. 4 gavines, 4
savis, 4 vells, 4 contes, setembre 1966, oli sobre

tela. 96 x 130 cm. fons Rodolfo Candelaria.

105. Ezequiel Torroella: Paisatge, ¢. 1960,
oli sobre tela, 72,5 x 91,5 cm, signat.
col-leccio particular.
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Ajuntament de Palafrugell, Museu del Suro, Palafrugell

108.Rodolfo Candelaria: Figures, novembre
1994, oli sobre tela, 81 x 100 em, signat,

fons Rodolfo Candelari.
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109. Rodolfo Candelaria: Pescadors de Calella mirant el
mar, série Cap Roig, ¢. 1970, collage i tecnica
mixta, 39 x 54 cm, signat, fons Rodolfo Candelaria.

110. Guillem Soler: Escena del naixement de Jestis,
¢.1946, pintura mural sobre paret,
església de Sant Marti, Palafrugell.

112.Guillem Soler: Escena de la vida
de santa Rosa, c.1958, pintura mural,
església de Llafranc.

113. Raimon Roca: Escena de la pesca de la vida de sant
Pere, ¢.1945, oli sobre tela, pintura de I'interior
de església de Calella de Palafrugell.

111.Guillem Soler: Retrat de Lluisa Marti
Gich, 22-05-1948, Hapis sobre paper,
39 x 29 cm., col-leccio particular.

Gt

114. Joan Guitart: Carjcatura El Salat,
¢.1933, tinta sobre paper, 15 x 9,5 cm,
col-leccid particular.

115.Joan Roig (Falet): Vell amb arengades,
¢.1930, oli sobre tela, signat, 97,5 x 69.5 cm,
colleccid particular.

116. Joan Roig (Falet): Retrat de Leopold Ferrer,
¢.1925, carbé sobre paper, 48 x 31 cm,
col-Jeccio particular.

117.Joan Roig (Falet): Autoretrat,
¢.1940, oli sobre tela,
ubicacio desconeguda.
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118 Joan Roig (Falet): Rita amb plata de brunyols,
¢.1960, teenica mixta sobre paper, 32 x 25,5
cm, col-leccid particular.

121, Josep Martinell: Cala, ¢.1930,
aquarel-la sobre paper, 31 x 44 cm signat,
col-leccid particular.

i1

=)

.Maria Ribot: Portada
de la Revista de Palafrugell,
gener 1962.

Fundacio Josep Pla

122. Josep Martinelt: Gervasi, 1948, il-lustracic en
guaix damunt d'un exemplar del Hibre de bibliofil

Caoses vistes, de Josep Pla, Edicions Montcal, 1949,

120, Maria Ribot: Les remendadores, ¢.1964, gravat
sobre paper, 22,5 x 33 cm aparcgut a la Revista de
Palafrugelf el juliol de 1964, col-leccio particular,

123, Josep Martinell: Carrer de Paris, 1956,
aquarel-la sobre paper, 55 x 43 cm, signat
i datat, colJeccio particular.

124 Josep Martinell: Escenes marineres, ¢.1970,
pintura scbre metall, presentada en triptic, 26
x 68 cm, colleccid particutar.

125 Josep Martinelt: Conjectures sensibles, come-
diants, 1974, oli sobre fusta. 72 x 123,5 cm.
signat i datat, col-leccié particular.

128. Josep Martinell: Bodego amb cargols, 1991, oli
sobre fusta, 60 x 90 cm, signat i datat,
col-leccig particular.
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127 Josep Martinell: EI Montgri, 1992,
oli sobre tela, 38 x 55 cm, signat
i datat col-leccio particular.

128. Josep Martinell: Llescadors, 1992, oli sobre
fusta, 75 x 230 cm, signat i datat, col-Jeccio
particular.

129 Josep Puig: Firaires, 1956, oli sobre tela,
80 x 100 cr, signat i datat,
col-lecci6 de artista.

130. Josep Puig: Pluyja, ¢.1975.
oli sobre fusta, signat,
col-leccié de l'artista.

131. Nicolau Matas: Gambes, ¢.1965, tecnica
mixta sobre paper, 49 x 31,5 cm, signat,
col-leccid particular.

132. Modest Cuixart: La pallassa Karowa, Homenatge a
Tilleulanspiegel, 1977, tecnica mixta sobre paper,
61 x 48 cm, signat i datat, col-lecci6 particular.

133. Modest Cuixart: L'arhre del bé
i del mal, 1971, oli sobre tela, signat,
col-leccié particular.

134. Modest Cuixart: Moliere, 1971,
oli sobre tela, 54 x 65 cm, signat
idatat, colleccid particular.

135. Joan Baptista Coromina: EJ pobret d"Assisi,
¢.1917, Napis i tinta sobre cartrd, 25,7 x 33,5
cm, signat, col-leccid particular.
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136.Francesc Gimeno: Fornells, 1917,
oli sobre tela, 65 x 98,5 em, signat,
Museu de Montserrat.

137. Josep Dunyach: Retrat de Josep Pla,
¢.1925. bronze, 30 x 175 x 18,5 em,
Fundacic Josep Pla.

138. Rafael Benet: Retrat de Rosa Pla, ¢.1940. ofi
sobre tela, 91 x 72 cm, signat i dedicat,
col-leccio particular.
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